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ਸੋਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ 


ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 





ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ ਬਿਊਰੋਂ 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 


00/੧01੦1€1000%001011.੦॥। 


ਵੇ % 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 
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ਸੋਧ ਗਮੋਟੀ 
ਪ੍ਰੋ. ਤਾਰ' ਸਿੰਘ ਕਨਵੀਨਰ 
ਧਰੈ. ਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 
ਪ੍ਰੋ. ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਿੰਘ ਕਰੀਰ 
ਧ੍ਰੋ. ਬਲਬੀਰ ਸਿੰਘ 


1988 
ਦੂਜੀ ਵਾਰ : 2100 
ਮੁੱਲ : 5-00 


--- "੦੩੨ - ੧੦66 


ਸ. ਤੀਰਥ ਸਿੰਘ, ਐਲ-ਐਲ. ਐਮ., ਰਜਿਸਟ੍ਰਾਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲ। ਵੱਲੋਂ' ਪ੍ਰਕਜ਼ਿਤ ਅਤੇ _, 
ਸੈ/ਸ. ਐਡਵਿਨ ਪ੍ਰਿੰਟਰਜ਼, ਨਾਮਦਾਰ ਖ਼ਾਨ ਰੋਡ, ਪਟਿਆਲ' ਵਿਵੋ ਛਪੀ । 
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ਪ੍ਰਸਤਾਵਨਾ 


ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗ ਵਿਚ ਛਾਪਦਿਆਂ ਅਤਿਐਤ 
ਪ੍ਰਸੈਨਤਾ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ (ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਲਈ 
ਵਹ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕੇ ਲਿਖੀ ਗਈ ਹੈ) ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਲਈ ਸਾਧਾਰਣ 
ਤੌਰ ਤੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਗਾਇਨ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੈ ਤੇ ਇਹ 
ਹਾਈ ਸਕ੍ਹਲ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਦ੍ਰਸਰੇ ਵਿਚ ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਦੋਵੇ" ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹ 
ਇੰਟਰਮੀਡੀਏਟ ਤੇ ਬੀ ਏ. ਪੱਧਰ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਹੈ । ਇਸ ਭਾਗ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਕਰਕੇ ਸਿਤਾਰ, ਵ'ਇਲਨ, ਇਸਰਾਜ ਤੋਂ ਤਬਲੇ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਹੈ । ਥੀ.ਏ. ਦੇਂ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਇਹ ਦੋਂਵੇ' ਪੜ੍ਹਨੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ । 

ਇਹ ਪ੍ਰਸਤਕ ਗਾਇਨ ਤੇ ਵਾਦਨ-ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਯੋਗਤਾ ਦਾਂ ਸਬੂਤ 
ਹੈ । ਸ੍ਰੱਛ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗਈ ਹੈ ਤੋਂ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਨਿਮੇਤ੍ਰਣ ਨੂੰ ਹਰ 
ਇਕ ਭਰੌਸੇ ਨਾਲ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ, ਆਮ ਆਦਮੀ ਦੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰਾਹੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹ'ਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸਾਮੱਗਗੀ, ਜੌ ਕਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਖਿਲਰੀ 
ਪਈ ਹੈ, ਇਕੱਠੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਤੋ ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਧਿਆਨ ਯੂ. ਪੀ. ਦੇ ਹਾਈ 
ਸਕੂਲ ਤੋਂ ਇੰਟਰਮੀਡੀਏਟ ਬੋਰਡ, ਯ੍ਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਤੇ ਦ੍ਰਸਰੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੇ ਪਾਠ-ਕ੍ਰਮ 
ਵੱਲ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਰੋ] 

ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਸੰਗੀਤ ਜਿਹੀ ਉੱਤਮ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਅਧਿਐਨ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਹਰ ਇਕ ਪੱਖ ਪਰਖਿਆ ਪੜਤਾਲਿਆ ਤੋ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤੋ 
ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਖੌਪ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨੀ, ਸੁਰ-ਸਸ਼੍ਹ, ਥਾਟ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕਿਸਮਾਂ ਤੇ _ਸਪਤਕ, ਨਵੇ” 
ਪੁਰਾਣੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸਪਰ ਸੰਬੰਧ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਰਾਗ ਤੋਂ ਰਾਗਣੀਆਂ, ਤਾਲ ਤੋਂ ਲੰਅ 
ਤੋਂ ਤਬਲੇਂ ਦੋ ਬੌਲ ਬੜੇਂ ਧਿਆਨ ਤੋ ਸੂਖਮਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤੋਂ“ ਵਿਚ ਲਿਆਂਦੇ ` ਗਏ ਹਨ । 
ਸੰਖੋਪ ਵਿਚ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ ਦੇ ਸਾਰੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਬਾਰੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਤੇ 
ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਸੂਚਨਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਰ ਅਤਿ ਜ਼ਰੂਰੀ, ਪ੍ਰਚੀਲਤ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ 
ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਅੱਖੋ' ਉਹਲੇ ਕਰ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦ ਹਨ ਜਾਂ ਇਹ ਅਲਪ-ਵਿਕਸਿਤ 


ਘ/ 
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6੧) ਸੌਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਹਾਰਦਿਕ ਆਸ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ-ਪੁਸਤਕ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ, 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ੱਗਾਂ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਖੋਤਰ 
ਵਿਸ਼ਾਲ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੋਵੇਗੀ । 
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1, _ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ 


1. ਸੰਗੀਤ, ਦੋ ਪੱਧਤੀਆਂ 
2. ਧੁਨੀ-ਧੂਨੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
3. ਅੰਦੋਲਨ ਰ੍ 
4. ਨਾਦ 

5, ਸਥਾਨ 

6. ਸੁਰ 

7. ਸ਼ਰੁਤੀ ਸ੍ਰ ਵੰਡ 

8, ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਰਕਾਰ ` 
9, ਸਪਤਕ 

10. ਥਾਟ 

11. ਵਰਣ 

12. ਅਲੰਕਾਰ 

13. ਤਾਨ-ਆਲਾਪ 
14. ਰਾਗ 

15. ਰਾਗ ਲਕਸ਼ਣ 


16. ਥਾਟ ਦਾ ਆਧਾਰ 
17. ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੌਹ 

18. ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ 

19. ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ, ਅਨੁਵਾਦੀ, ਵਿਵਾਦੀ 


20; ਪਕੜ 
.21:; ਨਿਆਸ ਅਪਨਿਆਸੀ 
22: ਪੂਰਵਾਂਗ-ਉਤ੍ਰਾਂਗ 


23, ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾਂ 
24, ਅਵਿਰਭਾਵ-ਤਿਰੇਂਭਾਵ 
25, ਰਾਗ ਦਾ ਰਸ 
26; ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲੱਕਸ਼ਣ 
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0) ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸੱਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲ 


27. ਵਕਰ ਸੁਰ, ਕਣ, ਮੀਡ 19 
28. ਆਸ਼੍ਰਿਯ ਰਾਗ 19 
29. ਸ਼ੁਧ, ਛਾਇਆਲਗ, ਸੰਕੀਰਣ ਰਾਗ 20 
ਸੁਰ-ਲਿਪੀ ਚਿੰਨ੍ਹ :-- 
ਭਾਤਬੰਡੇ ਪੱਧਤੀ :-- 
1. ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਦੇ ਸੁਰ............ ਸਰੇਗਮ 
2. ਅੱਧੀ ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਸ੍ਰ......... ਸਾਂ ਰੇ 
ਲਾ” 
3. ਚੌਥਾਈ-ਚੋਥਾਈ ਮਾਤਰਾ ਦੋ ਚਾਰ ਸਰ...... ਸਾਰੇਗਾਮਾ 
"ਲਾ ਅਲ” 


4. ਇਸੇਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਕੌਸ਼ਠ (ਬ੍ਰੋਕਟ) ਦੇ ਅੰਦਰ ਦੇ ਸਭ ਸੁਰ, ਸਮਾਨ 
“_ਕਾਲਅੰਰ਼ ਵਿਚ, ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਅੰਦਫ ਗਾਏ, ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
5. ਅੱਧੇ ਵਿਰਾਮ (,) ਦੁਆਰਾ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਦੌ ਸੁਰ ਬਰਾਂਬਰ 
ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਬਰਾਬਰ ਵੰਡੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜਿਵੇ---ਸ, ਰੋ ਗ. ਵਿਚ ਸ= ਤੂੰ ਮਾਂਤਰਾ, ਰੋ =ਗ==ੂੰ 
ਮਾਤਰ' । 2 
6. ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਗੇ ਲਾਈਨ ਲਗ! ਕੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਲੰਬਾ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ ਸ--ਵਿਚ ਸ! ਪਰ ਕੁਲ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾਂ ਹੌਣਗੀਆਂ 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ,-ਰੋ ਵਿਚ ਸਾ ਪਰ ਨੂ1-2== ਮਾਤਰਾ ਹੋਵੇਗੀ 
ਲਾ” 


ਤੇ ਇਥੇ ਰੇ ਤੇ ਤਰ ਮਾਤਰਾ ਹੋਵੇਗੀ । 

7. ਗੀਤ ਦੇ ਅੱਖਰਾਂ ਨੂੰ ਗਹ ਅਵਗ੍ਰਹ (2) ਰਾਹੀ” ਲੰਬਾ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਜਿਵੇ' ਗ 55 ਮ ਵਿਚ ਗ ਨੂੰ ਦੋ ਮਾਤਰਾਂ ਲੰਬਾ ਕਰਕੇ ਉਸ ਤੇ ਕੁਲ 
ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । 

8. ਸਮ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ,....... % 


10, ਤਾਲੀ ਦੀ ਥਾਂ ਤੋਂ ਤਾਲੀਆਂ ਦੀ ਸੌਖਿਆਂ ਜਿਵੇ' 3, 3, 4, ਆਦਿ । 
11. ਤਾਲ ਦੇ ਹਰ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਖੜੀ ਲਕੀਰ, ਜਿਵੇ” । 








12, ਸ਼ੁਧ ਸੂਰ. ਗ.ਪ,ਮ 
13. ਕੋਮਲ ਸੁਰ. ਸੰ 
। 
14. ਤੀਵਰ ਸੂਰ......... ਮੰ 
15. ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ੍ਰਰਾਂ ਤੋ ਬਿੰਦੀ ਸਿਵੇ. 
16, ਸੁੰਦਤ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੋ ਹੇਠ ਬਿੰਦ੍ਰ...... ਨੰ ਧ 


੯ 
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--< ਵਿਸ਼ਾਂ ਸੂਚੀ (8) 





ਹਿਲ 
18. ੮ 
19. 
20. ਬ੍ਰੈਕਟ ਦੇ ਅੰਦਰ ਸ੍ਰ (੫) ... ਧ ਪ ਮ ਪ (ਸਾਂ)--ਰੋ ਸਾਂ ਨੀ ਸਾਂ 
"ਲਾ <<” 
ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੋਬਰ ਪੱਧਤੀ 
1. ਦੌ ਮਾਤਰਾਂ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ । 
2. ਇਕ ਮਾਤਰਾ 7 
3. ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ 0 
4. ਚੋਥਾਈ ਮਾਤਰਾ ਦੇ 
5. ਛੂ ਮਾਤਰਾ << 
6. ਤੂੰ ਮਾਤਰਾ =ਾਜਾਂ ਤੂ 
7. ਣੂੰ ਮਾਤਰਾ ਵਜੇ ਕੂ 
8. ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਸ 5 5ਮ 
9. ਅੱਖਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਰ ...ਮ 
10. ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਚਿੰਨ੍ਹ 
11. ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਜਿੰਨੀਆਂ ਮਾਤਰਾਂ ਜਾਂ ਮਾਤਰਾ ਅੰਸ਼ ਕਿਸੇ ਸੁਰ 


ਜਾਂ ਵਿਸ਼ਰਾਂਤੀ ਜਾਂ ਅਵਗ੍ਹ ਤੋ ਦੇਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ 
ਉਸ ਦੇ ਹੋਠ ਲਗਾਂ ਦਿੱਤਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

12, ਹਰ ਇਕ ਆਵਰਤ ਦੋ ਅੰਤ ਵਿਚ ਖੜੀ ਲਕੀਰ । 

13. ਸਥਾਈ ਦੋ ਅੰਤ ਵਿਚ ਦੋ ਖੜੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ॥ 

14. ਪੂਰੇ ਗੀਤ ਦੋ ਅੰਤ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਲਕੀਰਾਂ ॥1 


ਕਿ 15. ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਗ੍ਧ੍‌ 
16. ਤੀਵਰ ਮ੍ਜਾਂਮੁ੍‌ 
17. ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਗ 

ਦੇ 1 
18. ਤਾਰ ਸੁਰ ਗ 
19. ਮੰਦਰ ਸੁਰ ਗ 
20. ਸੱਧ ਸੁਰ ਗ 
21. ਸਮ ੧ 
22.- ਖਾਲੀ " 


23. ਤਾਲੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੋਂ ਮਾਤਤਾ ਦੀ ਸੰਖਿਆ 


5॥ 5੧9੦0 409]1੯51੧9/1431 €10ਗ॥ 00/੧01੦1€1000%001011.੦॥। 


(੩0) ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


24. ਕਣ ਪ 

੪ ਕਰ 
25. ਪਗ / 

2, ਲੈਅ 21 
1. ਲੈਅ 21 
2. ਤਾਲ 21 
3. ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ 22 
4. ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ 24 
5. _ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਦੁਗੁੱਣ ਆਦਿ ਲਿਖਣਾ । 27 

3. ਗੀਤ 30 
1. ਗੀਤ, ਗੈਧਰਵ, ਗਾਨ; ਨਿਬੱਧ-ਅਨਿਬੱਧ ਗਾਨ 30 
2. ਰਾਗਾਲਾਪ; ਰ੍ਰਪਕਾਲਾਪ; ਆਲੱਪਤਿ, ਸ੍ਰਸਥਾਨ ` 30 
3. ਆਧੁਨਿਕ ਨਿਬੱਧਗਾਨ 31 
4, ਧਾਤ੍ਹ, ਸਥਾਈ ਅੰਤਰਾ, ਸੋਚਾਈ, ਆਭੋਂਗ 32 
5. _ਧਮਾਰ 33 
6. ਖ਼ਿਆਲ 33 
7. ਫੱਪਾ 36 
8. ਠੂਮਰੀ 37 
9. ਚਤ੍ਰੰਗ, ਤਰਾਨਾ, ਲੱਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਸ੍ਰਰਮਾਲਿਕਾ, ਗਜ਼ਲ 38 
10. ਭਜਨ ਤੇ ਗੀਤ 38 
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ਆਰੈਭਿਕ ਸ਼ਬਦ 


ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀਆਂ ਯੰਗ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਬਹੁਤ ਸਮੋ ਤੋ“ ਰਹੀ ਹੈ । ਜਦ 
ਤੋ' ਸਕੂਲਾਂ, ਕਾਲਜਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਇਆ ਹੈ ਤਦ ਤੋ“ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨੇ ਵੀ, ਕੁਝ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ _ਆਪਣੇ ਵੱਲ 
ਖਿਚਿਆ ਹੈ । .ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਤੋਂ ਉਸੇ ਕਾਲ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 
ਕਾਫ਼ੀ ਹੱਦ ਤੀਕ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਪਿਛੌਕੜ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਮੁਸਲਿਮ-ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਉੱਨਤੀ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਹੋਈ ਪਰ ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਪ੍ਰਤੀ ਅਨਾਦਰ-ਭਾਵ ਹਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਕਲਾ ਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਇਕ ਦ੍ਰ੍ਜੇ ਨਾਲੋਂ" ਵੱਖ 
ਹੋ ਗਏ । ਇਸ ਦੇ ਕਈ ਸਿੱਟੇ ਨਿਕਲੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਨਤੀਜ' ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਅੰਕੂਸ ਹਟਣ ਤੋਂ" ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਗਟ-ਪ੍ਰਣਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ਮਨ-ਮਰਜ਼ੀ 
ਜਾਂ ਵਖਰੇਵਾਂ ਆ ਗਿਆ । ਸੁਰਗਵਾਸੀ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਨੇ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਦੇ 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨੂੰ ਮੁੜ ਸੋਧਿਆ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਵਰਤਮਾਨ ਸਰੂਪ ਦੋ ਅਨ੍ਕੂਲ ਸਜਿਆਂ । 7 

ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਥੌੜ੍ਹੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਈਆਂ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਲਾਭ ਵੀ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਪਰ ਜਦੋਂ' ਅਸੀਂ ਹੌਰ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਜਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕਾਂ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀਆਂ ਵਰਤਮਾਨ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦਾ 
ਟਾਕਰਾ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਅਤਿਅੰਤ ਦੁਰੱਖ ਹ੍ਰੋਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਕਾਰਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਬਾਰੇਂ ਪਰਾਪਤ ਪੁਸਤਕਾਂ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਭਾਵ-ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਦੀ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਤਰੁਟੀ- 
ਭਰਪੂਰ ਨਾਲ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਜਾਂ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੋ ਨਹੀ" ਕੀਤੀ ਗਈ । ਇਹ ਆਖਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀਂ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ 
ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਤੇ ਸਰਲ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਸਫਲ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਣ ਅਤਿਅੰਤ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਹੈ, 
ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਵਿਚ ਆਦਿ ਤੋਂ ਅੰਤ ਤਕ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਉਲੋਖ ਇਕ ਲੜੀਵਾਰ ਵਿਕਾਸ 
ਦੇ ਰ੍ਹਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਕੇ ਹੀ ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਸੰਗੀਤ 
ਜਗਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੇਂ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਹਿੱਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਯ੍ਰ. ਪੀ. ਬੌਰਡ ਦੇ ਹਾਈ ਸਕੂਲ 
ਤੇ ਪ੍ਰਯਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ ਦੇ ਜੂਨੀਅਰ ਫਿਪਲੌਮੇ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦਾ ਸੰਪੂਰਣ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਜਥਾਰ ਸਹਿਤ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦੇ ਬਿਨਾਂ ਇਸੇ ਖਾਂਤ 
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(੪1) ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


ਦੀਆਂ ਹੌਰ ਸਭ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੇਵਲ ਇਸੇ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਟੋਕ ਲੈ ਕੇ ਸੰਗੀਤ 
ਜ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । "ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ'' ਦੇ ਦ੍ਰਸਰੇ ਭਾਗ 
ਵਿਚ ਯੂ.ਪੀ. ਬੋਰਡ ਦੇ ਇੰਟਰਮੀਡੀਏਂਟ ਤੇ ਪ੍ਰਯਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ ਦੇ ਸੀਨੀਅਰ-ਡਿਪਲੰਮ 
ਦੀਆਂ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਸਮਾਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦਾ ਪੂਰਨ ਗਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਦਿਆਲੇ ਦੀ ਬੀ.ਏ. ਤੇ ਪ੍ਰਯਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ 
ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਭਾਕਰ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਤੋ ਹੌਰ ਸਭ ਹੀ ਅਸਥਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮਾਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦੇ 
ਲਈ ਇਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਦੌਨ ਭਾਗ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਲ ਲੜੀ ਵਾਰ ਸੰਬੰਧ 
ਰਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉੱਚੀਆਂ ਜਮਾਤਾਂ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੀ ਪਹਿਲੇ ਤੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗਾਂ ਤੋ“ ਕਾਫ਼ੀ 
ਲਾਭ ਉਠਾਉਣਗੇ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਸਰਲਤਾ ਤੋਂ 
ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਢੰਗ ਨਲ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਕਾਰਜ ਨਿਭਾ ਸਕਣਗੇ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਇਹ ਹਨ : 

1. ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਣ 'ਨਾਦ'' ਹੈ । ਇਸ ਲਈ “ਨਾਦ! ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੋ ਅੰਦੋਲਨਾਂ 
ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਕੁਝ ਮ੍ਰਲ-ਵਿਗਿਆਨ ਸੰਬੰਧੀ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਗਿਆਤ ਹਰ ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਲਈ ਜ਼ਰ੍ਹਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਤੋਂ ਲੌੜੀ'ਦੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਾਈ ਗਈ ਹੈ । 

2. ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਤੇ ਭਾਵ-ਪ੍ਰਗਟਾਓ ਸਪੱਸ਼ਟ ਰਖਣ ਦਾ ਪੂਰਾ ਪੂਰਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਭਾਸ਼ਾ ਅਜਿਹੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੱਤਵੀ' ਤੋਂ ਦਸਵੀ ਜਮਾਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਫਥੀ 
ਸਮਝ ਸਕਣ । 

3. ਪਰਿਭਾਸ਼ਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀਆਂ ਪੂਰਨ ਸਪੱਸ਼ਟ` ਤੋਂ ਵਿਗਿਆਨਕ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਨਾਲ 
ਵਿਆਖਿਆ ਵੀ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ ਨਾਦ ਵਿਚ ਸ੍ਰਖਮ ਭੇਦ, ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੋ ਸੁਰ ਦਾ 
ਸੰਬੋਧ, ਲੈਅ, ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਸਪਰ ਸੰਬੋਧ, ਆਦਿ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਸੈਥੋਪ ਚਾਨਣ 
ਪਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । 

4. ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਸਪੱਸ਼ਟ ਪਰੀਚੈ ਹੁਣ ਤਕ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੁਸਤਕ 
ਵਿਚ ਨਹੀ' ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਣ ਮਿਲੇਗਾ । 

5. ਸੁਰ ਤੋਂ ਰਾਗ ਬਾਰੇਂ ਪੂਰਨ ਸ਼ਾਸਤਰ ਪਹਿਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਹੈ । ਲੌਅ ਤੇ 
ਤਾਲ ਸੰਬੰਧੀ ਪ੍ਰਰਨ ਸ਼ਾਸਤਰ ਤੇ ਗੀਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਸੰਬੰਧੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦ੍ਰਸਰੇ ਅਧਿਆਇ 
ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹੋ ਹੀ ਅਧਿਆਇ-ਕ੍ਰਮ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਰੋਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 

6. ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਂਸਤਰ ਦੇ ਕੁਝ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਲੱਕਸ਼ਣਾਂ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਚਾਨਣ 
ਪਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ" ਸਾਰੇ ਹੀ 'ਨਿਆਸ' ਦਾ ਅਰਥ ਗੀਤ ਜਾਂ ਆਲਾਪ ਦੀ ਔਤਿਮ 
ਸਮਾਪਤੀ ਦਾ ਸੂਰ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਪਰ ਅੱਜ ਕਲ ਉਸ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਹੋਰ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਆਧੁਨਿਕ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਰਾਗ ਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਟੁਕੜੇ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ - 
ਜਾਂ ਰਾਗ ਦੋ ਜੌ ਵੀ ਵਿਸ਼ਰਾਮ.ਸਥਾਨ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ 'ਨਿਆਸ' ਦੇ ਸ੍ਰ ਕਹਿੰਦੇ- 
ਹਨ । ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਆਧ੍ਨਿਕ 10 ਲੱਕਸ਼ਣਾਂ ਦਾ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਣ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਆਰੌਭਿਕ ਸ਼ਬਦ (੧) 


7. ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਕਈ ਜ਼ਰੂਰੀ, ਸੁੰਦਰ ਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 
ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਜੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਨਹੀ” ਮਿਲਿਆ । 

ਮੈਨੂੰ ਪੂਰਨ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਟਿਸ ਪੁਸਤਕ ਰਾਹੀ” ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਪ੍ਰਤੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋਵੇਗੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ, 
ਇਕ ਸੂਖਮ ਝਾਤ ਪਾਉਣ ਵਿਚ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲੇਗੀ । 


14--ਕ੍ਾਸਥਵੇਟ ਰੌਡ, ਇਲਾਹਬਾਦ -=--ਲੇਖਕ 
16 ਨਵੇਬਰ, 1949 
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ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 
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ਪਹਿਲਾ ਅਧਿਆਇ 
ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ 


ਸੰਗੀਤ ਉਹ ਆਕਰਸ਼ਿਕ ਲਲਿਤ-ਕਲਾ ਹੈ; ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣੇ 
ਦਿਲ ਦੇ ਸੂਖਮ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੂਰ ਤੋਂ ਲੈਅ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਸੁੰਦਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਤਿੰਨ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਮੋਲ ਹੈ--ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਤੋਂ ਨ੍ਰਿਤ । ਇਨ੍ਹਾਂ- 
ਵਿੱਚ ਮੁੱਖ ਹੈ--ਗਾਇਨ-ਕਲਾ, ਤੇ ਇਸੇਂ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦਾ ਨਾਮ ਸੰਗੀਤ ਪਿਆ ਹੈ । 

ਭਾਰਤ ਵਰਸ਼ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਦੋ ਮੁੱਖ ਪੱਧਤੀਆਂ ਪ੍ਚੱਲਿਤ ਹਨ । ਇਕ ਉਤਰ” 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ, ਜੌ ਬੰਬਈ ਪ੍ਰਾਂਤ ਤੋ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹੈ ਤੇ 
ਦੂਸਰੀ ਦੱਖਣੀ ਜਾਂ ਕਰਨਾਟਕੀ ਪੱਧਤੀ, ਜੋ ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ ਦੇ ਹੌਰ ਪ੍ਰਾਤਾਂ ਵਿਚ ਅਰਥਾਤ 
ਮਦਰਾਸ, ਮੌਸੂਰ, ਕਰਨਾਟਕ ਆਦਿ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦਾ ਮਲ 
ਆਧਾਰ ਤਾਂ ਇਕ ਹੀ ਹੈ, ਪਰ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਸਮੋ ਫ਼ਾਰਸ ਤੋਂ ਅਰਬ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ 
ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤੋਂ ਉੱਤਰ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਅੰਤਰ ਆ ਗਿਆ । ਜਿਸ ਨਾਲ 
ਉਹ ਕਰਨਾਟਕ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਤੱ" ਕੁਝ ਦ੍ਰਰ ਹੋ. ਗਈ । ਦੌਹਾਂ ਵਿਚ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਸੂਰਾਂ ਤੇ ਬਾਈ 
ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਤੇ ਮੁੱਖ ਤੋਰ ਤੇ ਥਾਟ ਰਾਗ ਵਰਗੀਕਰਣ ਦੀ ਮਾਨਤਾ ਹੈ । ਪਰ ਦੋਹਾਂ 
ਦੇ ਸੁਰ-ਨਾਮ, ਰਾਗ-ਨ'ਮ, ਤਾਲ ਤੇ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਅੰਤਰ ਹੈ । 
ਧ੍ਨੀ 

ਜੋ ਜੜ ਵੀ ਅਸੀ” ਕੰਨ ਦੁਆਰਾ ਸੁਣ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਉਹ ਧੁਨੀ ਹੈ । ਸੰਪੂਰਣ ਸੈਗੀਤ ਕਲਾ 

ਧੁਨੀ ਤੋ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਧੁਨੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਬ੍ਰੱਰਾਹਟ ਤੋ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਬ੍ਰੱਰਹਟ ਕਿਸੋਂ ਵਸਤ੍ਰ 
ਦੇ ਹਿੱਲਣ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਕੰਠ ਵਿਚ ਜੌ ਸੁਰ-ਤੰਤਰੀਆਂ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਥੁਰਾਹਟ 
ਤੋ ਹੀ ਧੁਨੀ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਇਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਸੇ ਤਾਰਾਂ ਵਾਲੋਂ ਸਾਜ਼ 'ਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਦੇ 
ਕੰਪਨ ਤੋਂ` ਧੂਨੀ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਬਲਾਂ, ਪਖਾਵਜ ਆਦਿ ਘਨ` ਵਾਦਿਆਂ ਵਿਚ ਚਮੜੇ ਦੇ 
ਕੰਪਨ ਤੋ' ਤੇ ਬੈਸਰੀ ਆਦਿ ਸੁਰ-ਵਾਦਿਆਂ ਵਿਚ ਹਵਾ ਦੇ ਕੌਪਨ ਤੋ“ ਧੂਨੀ ਉਤਪਨ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । / 
ਅਦੌਲਨ ਰ੍‌ 

ਜਦੋਂ ਅਸੀ ਸਿਤਾਰ ਜਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਕਸੇ ਹੋਏ ਤਾਰ ਨੂੰ ਵਜਾਉਂਦੇ ਜਾਂ ਛੋੜਦੇ ਹਾਂ 
ਤਾਂ ਤਾਰ ਉਪਰ ਹੇਠੁ ਥੁੱਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਥਾਂ ਤੋਂ ਇਕ ਪਾਸੇ ਕੁਝ ਚੂਰ 
ਤਕ ਚੱਲਦਾ ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਹ ਫੇਰ ਮੁੜਕੇ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ _ਥਾਂ ਤਕ 
ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਰੁਕਦਾ ਨਹੀਂ ਸਗੋ” ਇਜੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੰਪਨ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਚਿੱਤਰ ਵਿਚ ਹੁਣ ਇਕ ਤਾਰ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਛੇੜਣ ਤੋਂ” ਉਸ ਢਾ ਮੱਧ ` ਭਾਗ `'ਕ' ਇਕੇ 
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4 ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


ਪਾਸੇ 'ਖ ਤਕ ਖਿਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਮੁੜ ਕੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਉਤਨੀ ਹੀ ਦ੍ਰਰ ਹੇਠ 'ਗ' ਤਕ 
ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੋ ਅੰਤ ਵਿਚ ਫੌਰ ਵਾਪਸ ਮੁੜ ਕੇ ਪਹਿਲੋ ਟਿਕਾਣੇ 'ਕ' ਤਕ ਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਇੰਨੇ ਕੰਪਨ ਨੂੰ ਇਕ ਪੂਰਾ ਅੰਦੋਲਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਰਥਾਤ ਜਦੋਂ” ਥੁੱਰਾਉਣ ਵਾਲੀ 
ਵਸਤ੍ਰ ਆਪਣੇ ਥਾਂ ਤੋਂ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤੋਂ” ਕੁਝ ਦੂਰ ਤਕ ਜਾ ਕੇ ਮੁੜੇ ਤੋਂ ਦ੍ਰਸਰੇਂ ਪਾਸੇ ਉੱਨੀ ਹੀ 
ਦੂਰ ਤਕ ਜਾ ਕੇ ਵਾਪਸ ਮੁੜੇ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਵੀ ਉੱਨੀ ਹੀ ਦਰੀ ਤਕ ਜਾਵੇ ਤੋਂ ਫੇਰ ਮੁੜ 
ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਰੰਭਿਕ ਸਥਾਨ ਤੇ ਆ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਇੰਨੇ ਕੰਪਨ ਨੂੰ ਇਕ ਪੂਰਾ 
ਅੰਦੌਲਨ ਕਹਾਂਗੇ । ਚਿੱਤਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਤਾਰ ਦੇ ਮੱਧ ਦਾ ਕਣ 'ਕ' ਪਹਿਲੇ 'ਖ' ਤਕ ਫੇਰ 
ਮੁੜ ਕੇ 'ਕ' ਤੱ" ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ “ਗ' ਤਕ ਫੇਰ ਮੁੜ ਕੇ 'ਕ' ਤੱਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ (ਕ, ਖ, ਗੇ, ਕ)। 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਅੰਦੋਲਨ ਦੇ ਤੁਰੰਤ ਬਾਅਦ ਦ੍ਰਸਰਾ ਅੰਦੋਲਨ ਆਰੰਭ ਹੰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਸਰੇ 
ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਤੀਸਰਾ, ਤੀਸਰੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਚੌਥਾ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੰਦੋਲਨ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਜਿਵੇ' ਜਿਵੇ ਸ਼ਕਤੀ ਜਾਂ ਜ਼ੌਰ ਘਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 'ਕ', 'ਖ' ਦੀ ਚੋੜਾਈ ਘਟ ਹੁੰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਤੇ ਥੋੜ੍ਹੇ ਚਿਰ ਵਿਚ ਤਾਰ-ਕੰਪਨ ਬੰਦ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਤਦ ਧੁਨੀ ਵੀ ਸੁਣਾਈ ਨਹੀ" 
ਦਿੰਦੀ । 'ਖ' ਤੋਂ 'ਗ' ਤਕ ਦੇ ਫਾਸਲੋਂ ਨੂੰ ਅੰਦੋਲਨ ਦੀ ਚੁੜਾਈ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਕ 
ਸੰਕਿੰਡ ਵਿਚ ਤਾਰ ਕੁਲ ਜਿੰਨੇ ਅੰਦੋਲਨ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਸੰਖਿਆ ਨੂੰ ਉਸ ਧੁਨੀ ਦੀ 
ਅੰਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ ਆਖਦੇ ਹਨ । 


. 4 ੨ 


ਪਾ 

ਜਦ ਹਰ ਇਕ ਅੰਦੌਲਨ ਇਕ ਹੀ ਸਮੇ" ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਜਦ ਹਰ ਇਕ 
ਸੰਕਿੰਡ ਵਿਚ ਅੰਦੌਲਨ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਸਮਾਨ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਤਦ ਅੰਦੌਲਨਾਂ ਨੂੰ ਨਿਯਮਤ 
ਅੰਦੌਲਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਜੇਕਰ ਹਰ ਇਕ ਸੌਕਿੰਡੇ ਵਿਚ ਅੰਦੋਲਨ ਦੀ 
ਸੋਖਿਆ ਬਦਲਦੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਨਿਯਮਿਤ ਅੰਦੋਲਨ ਆਖਾਂਗੇਂ । ਸਥਿਰ ਅੰਦੋਲਨ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੌ ਕੁਝ ਦੇਰ ਤਕ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਅਸਥਿਰ ਅੰਦੌਲਨ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦੇ 
ਹੀ ਇਕਦਮ ਰੁਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਨਾਦ 

ਨਿਯਮਤ ਤੇ ਸਥਿਤ ਅੰਦੌਲਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੌਦਾ ਹੋਈ ਧੁਨੀ, ਮਧੁਰ ਤੇ ਸੰਗੀਤ 
ਉਪਯੋਗੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਸੋਂ ਲਈ ਨਾਦ ਕਹਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਅਨਿਯਮਤ ਤੇ 
ਅਸਬਿਰ ਅੰਦੌਲਨਾਂ ਤੋ ਜੋ ਧੁਨੀ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਧੁਨੀ ਜਾਂ ਕੋਲਾਹਲ, 
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ਸ਼ੌਰਗੁਲ ਆਦਿ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਜੋ ਸੌਗੀਤ ਦੇ ਕੌਮ ਨਹੀ' ਆਉਦੀ । ਹਰ ਨਾਦ ਦੀ 
ਇਕ _ ਨਿਸ਼ਚਿਤ _ਅੰਦੌਲਨ _ ਸੰਖਿਆ _ ਹੁੰਦੀ ਹੈ _ਤੇ _ਅੰਦੌਲਨ _ ਸੰਖਿਆ 
ਦੇ ਬਦਲਣ ਤੌ ਨਾਦ ਵੀ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਦ ਦੇ ਬਾਰੇ ਤਿੰਨ ਗੱਲਾਂ - 
ਜੋ' ਉਸ ਦੀਆਂ _ ਤਿੰਨ _ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ _ਆਖੀਆਂ _ ਜਾਂਦੀਆਂ _ਹਨ, _ ਦਾ 
ਜਾਨਣਾ ਆਵੱਸ਼ਕ ਹੈ : (1) ਇਕ ਤਾਂ ਨਾਦ ਦਾ ਉੱਚਾ ਨੀਚਾਪਣ ਜੋ ਡ੍ਰਾਦ ਦੀ ਅੰਦੌਲਨ 
ਸੰਖਿਆ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਜਿੰਨੀ ਵਧੇਰੇ ਅੰਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ ਹਵੇਂਗੀ, ਉੱਨਾਂ ਹੀ ਨਾਦ 
ਉੱਚਾ ਕਹਾਵੇਗਾ ! (2) ਦੂਸਰੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ, ਨ'ਦ ਦਾ ਛੌਟਾ ਵੱਡਾਪਣ ਹੈ, ਜੌ ਅੰਦੌਲਨਾਂ 
ਦੀ ਚੌੜਾਈ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਜੋਕਰ ਅਸੀ" ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਤਾਰ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ 
ਛੇੜਾਂਗੇ ਤਾਂ ਉਹ ਦੌਨੋਂ” ਪਾਸੇ ਦੂਰ ਤਕ ਕੰਪਨ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਜਾਵੇਂਗਾ । ਅਰਥਾਤ 
ਅੰਦੋਲਨ ਦੀ ਚੌੜ ਈ ਵਧੋਰੇ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ ਤੇ ਇਹ ਨਾਦ ਵੱਡਾ ਆਖਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਜਦ 
ਤਾਰ ਨੂੰ ਹੌਲੇ ਛੇੜਿਆ ਜਾਵੇਗਾ ਤਦ ਚੋੜਾਈ ਘੱਟ ਹੋਂਵੇਗੀ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਛੋਟਾ ਨਾਦ ਕਿਹਾ 
ਜਾਵੇਗਾ । ਵੱਡਾ ਨਾਦ ਦੂਰ ਤਕ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਸੁਣਾਈ ਦੇਵੇਗਾ ਤੇ ਛੋਟਾ ਨਾਦ ਘੱਟ 
ਦੂਰ ਤਕ ਤੋਂ ਧੀਮਾਂ ਸੁਣਾਈ ਦੇਵੇਗਾ । (3) ਨਾਦ ਦੀ ਤੀਜੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਉਸ ਦੀ ਜਾਤੀ 
ਜਾਂ ਗੁਣ ਹੈ, ਜੌ ਉਸ ਨਾਦ ਦੇ ਹੀ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਆਪ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਵਾਲ ਹੌਰ ਸਹਾਇਕ 
ਨਾਦਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ, ਤਰਤੀਬ ਤੋਂ ਜ਼ੌਰ ਤੋਂ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਕੌਈ ਵੀ ਨਾਦ 
ਇਕੱਠਾ ਨਹੀ ਨਿਕਲਦਾ, ਉਸ ਨਾਲ ਹੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਕੁਝ ਹੌਰ ਉੱਚੇ ਨਾਦ ਉਤਪੰਨ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਭਿਆਸੀ ਕੌਨ ਜਾਣ ਸਕਦੇ ਹਨ ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਨਾਦਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਮਹਲ 
ਨਾਦ ਦਾ ਸਹਾਇਕ ਨ'ਦ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਬ੍ਰਿਜ (ਘੋੜੀ) ਪਰ ਤਾਰ 
ਦੇ ਹੇਠ ਧਾਗਾ ਲਗਾਉਣ ਤੋਂ“ ਵਧੇਰੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਰ੍ਰਪ ਤੋ ਬਹੁਤ ਸਹਾਇਕ ਨਾਦ 
ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਲਗਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਝਨਕਾਰ ਪੈਂਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਭ 
ਹੀ ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਹਾਇਡ ਨਾਦਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ, ਤਰਤੀਬ ਆਦਿ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਾ 
ਕੁਝ ਅੰਤਰ ਅਵੱਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਦੇ ਨਾਦਾਂ ਦੀ ਜਾਤੀ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ' ਤਦੇ ਹੀ ਅਸੀ' ਅੱਖਾਂ ਮੀਟ ਕੇ ਕੇਵਲ ਸੁਣਦੇ ਹੀ ਦਸ ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਕਿਹੜਾ 
ਨਾਦ ਕਿਸ ਵਾਦਯ ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਹੀ ਨਾਦ ਦੀ ਜਾਤੀ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । 
ਸਥਾਨ 

ਕਿਸੇ ਇਕ ਨਾਦ ਤੋਂ' ਲੈ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਦੁਗਣੇ ਉੱਚੋ ਨਾਦ ਤਕ ਦੇ ਖੌਤਰ ਨੂੰ ਇਕ 
ਸਥਾਨ ਆਖਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਦਾ ਸ਼ੇਰੀਰ ਦੇ ਉਚਾਰਣ ਅੰਗਾਂ ਨਾਲ ਬੜਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ । 
ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਸ਼ਰੀਰ ਦੇ ਤਿੰਨ ਅੰਗ ਹਿਰਦਾ, ਕੈਠ ਤੇ ਮਸਤਕ ਹੀ ਉਚਾਰਣ ਦੇ ਸਥਾਨ 
ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ ਤੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਦੇ ਤਿੰਨ ਭੋਦ ਕਹੇਂ ਗਏ ਹਨ - ਮੰਦਰ 
ਸਥਾਨ, ਮੱਧਸਥਾਨ ਤੇ ਤਾਰਸਥਾਨ । ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਦੇ ਨਾਦਾਂ ਦੇ ਉਚ/ਰਣ ਵਿਚ ਹਿਰਦੇ ਡੇ 
ਜ਼ੋਰ ਪੈੱਦਾ ਹੈ, ਮੱਧ ਸਥਾਨ ਦੇ ਨਾਦਾਂ`ਦੇ ਉਚਾਰਣ ਵਿਚ ਕੇਠ ਤੇ ਜ਼ੌਰ ਪੈਦਾ ਹੈ ਤੇ ਤਾਰ 
ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਮਸਤਕ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਪੈੱਦਾ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕਰਨ ਸਮੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਨਿਯਤ ਕਰ ਦਿੱਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਤੇ ਇਹ ਹੱਦਾਂ ਇਹ 
ਹਨ ਕਿ ਹਰ ਇਕ ਸਥਾਨ ਦਾ ਖੌਤਰ ਕਿਸੇ ਨਾਦ ਤੋਂ` ਲੈ ਕੇਂ ਉਸ ਦੋ ਠੀਕ ਦੁੱਗਣੇ ਉੱਚੇ 
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ਨਾਦ ਤਕ ਹੋਵੇਗਾ ਤੋ ਨਾਲ ਹੀ ਨਾਲ ਜਿਥੇ ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਸਮਾਪਤ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਥੋਂ“ ਤਾਰ 
ਸਥਾਨ ਆਰੋਭ ਹੋਵੇਗਾ । ਮੰਦਰ ਤੋਂ ਦੁੱਗਣਾ ਉੱਚਾ ਮੱਧ ਤੋ ਮੱਧ ਤੋ“ ਦੁੱਗੁਣਾ ਉੱਚਾ ਤਾਰ 
ਸਥਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਇਕ ਸਥਾਨ ਦੇ ਅੰਦਰ ਇਕ ਦ੍ਰਜੇ ਤੋਂ ਉੱਚੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਨਾਦ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਪਰ 

ਉਹ ਵਿਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਇੰਨੇ ਨੇੜੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲੰ' ਵੱਖ ਸੁਣਨਾ 
ਜਾਂ ਪਛਾਨਣਾ ਤੋਂ ਗਾਉਣਾ ਅਸੋਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਕੌਨ ਤੇ ਗਲੇਦੀ ਵੀ 
ਮਰਯਾਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਜਿਸ ਵੇਲੇ ਇਹ ਪਤਾ ਲਗ'ਉਣ ਦਾ 
ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਕਿ ਇਕ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਕਿੰਨੇ ਨਾਦ ਮੰਨੇ ਜਾਣ ਜਿਸ ਤੋ” 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਦਾ ਅੰਤਰ ਅਸੀ ਪਛਾਣ ਸਕੀਏ ਤੋਂ ਗਲੋਂ ਦੁਆਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਲੋਂ ਅੱਡ ਗਾਇਆ ਵੀ ਜਾ ਸਕੇ, ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਕਿ ਅਜਿਹੇ 
ਨਾਂਦਾਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਬਾਈ (22) ਹੋ ਮੰਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ' ਭਾਵ ਇਹ ਕਿ ਇਕੋ ਸਥਾਨ 
ਵਿਚ ਜੇਕਰ 22 ਤੱ' ਵੱਧ ਨਾਦ ਅਸੀ” ਚੁਣਾਂਗੇ, ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਇਨੇ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਨੇੜੇ ਆ ਜਾਣਗੇ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀ" ਸਪੱਸ਼ਟ ਰ੍ਰਪ ਤੋਂ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਲੋ' ਵੱਖਰਾ ਨਾ ਤਾਂ 
ਸੁਣ ਕੇ ਪਛਾਣ ਸਕਾਂਗੇ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗਾ ਸਕਾਂਗੇ ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਕ ਸਥਾਨ ਦੇ 
ਅੰਦਰ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ 22 ਨਾਦ ਮੰਨੇ ਗਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਕਿਹਾ ਗਿਆ । ਇਕ ਸਥਾਨ 
ਦੇ ਅੰਦਰ ਅਸੰਖ ਨਾਦਾਂ ਵਿਚੋਂ ਚੁਣੇ ਗਏ ਉਹ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ 22 ਨਾਦ ਜੋ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ 
ਨਾਲੋਂ' ਵੱਖ ਸਪੱਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੋਂ ਸੁਣ ਕੇ ਪਛਾਣੇ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਨਾਦ ਤੇ ਸ਼ਰ੍ਤੀ ਵਿਚ ਇਹੋ ਭੇਂਦ ਹੈ । ਸਭ ਹੀ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਨਾਦ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਤੋ ਵੱਖ ਪਛਾਣੇ ਜਾਂ ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਣ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਸੌ ਸਾਧਾਰਣ 
ਤੋਰ ਤੋਂ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉਸ ਨਾਦ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੌ ਸਪਸ਼ਟ ਰ੍ਰਪ ਤੋ" ਸੁਣੀ ਤੇ ਪਛਾਣੀ ਜਾ ਸਕੇ 
ਸਭ ਨਾਦ, ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਨਹੀ' ਹਨ ਤਿਉ'ਕਿ ਅਸੈਖ ਨਾਦਾਂ ਵਿਚੋ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਉਹਾਰ 
ਵਾਸਤੇ ਵੱਧ ਤੋਂ' ਵੱਧ 22 ਨਾਦ ਚੁਣੇ ਗਏ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਅਸੀ' ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਸ਼ਰੂਤੀ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਹੀ ਵਰਤੋ" ਕਰਾਂਗੇ । 
ਸੁਰ ਆ 

ਇਕ ਸਥਾਨ ਦੀਆਂ 22 ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੋ ਵਰਤਣ ਦੀ ਯੋਗਿਤ' ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਅਭਿਆਸ ਦ 
ਬਾਅਦ ਹੀ ਆ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਗਾਇਨ ਵ੭ਦਨ ਵਿਚ ਵਿਉਹਾਰ ਦੀ ਸੌਖ ਵਾਸਤੇ , 
ਉਨ੍ਹਾਂ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਵੀ ਕੁਝ ਵਿਥ ਵਾਲੀਆਂ ਸ਼ਰ੍ਤੀਆਂ ਨੂੰ ਚੁਣਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਪਹਿਲੇ ਮੁੱਖ ਸੱਤ ਚੁਣੀਆਂ ਗਈਆਂ ' ਸਥਾਨ ਦੀਆਂ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ 
ਵਿਚੋਂ" ਜੌ ਮੁੱਪ ਸੱਤ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਬਿਉਹਾਰ ਦੀ ਸੌਖ ਵਾਸਤੇ ਚੁਣੀਆਂ ਗਈਆਂ 
ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਸੂਰ ਜਾਂ ਸ਼੍ਧ ਦੂਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ.1 ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸੱਤ ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਮੰਨ 
ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੋ ਨਾਮ ਇਹ ਹਨ :--ਸ਼ੜਜ. 
ਰਿਸ਼ਭ, ਗੈਧਾਰ, ਮਧਿਅਮ, ਪੈਚਮ, ਧੌਵਤ ਤੇ ` ਨਿਸ਼ਾਦ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਖੋਪ ਤੋਂ ਸੋਕੇਤਕ ਨਾਮ 
ਇਹ ਰਖੋ ਗਏ ਹਨ--ਸਾ, ਰੋ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ ਤੋ ਨੀ । ਹੁ 
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ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰ ਵੇਡ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪੰਡਿਤਾਂ ਨੇ ਚੌਥ। ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ _ਸ਼ੜਜ, ਸੱਤਵੀਂ ਤੋਂ ਰਿਸ਼ਭ, ਨੌਵੀ' 
ਤੋ ਗੈਧਾਰ, ਤੋਰ੍ਹਵੀ' ਤੇ ਮਧਿਅਮ, ਸਤਾਰ੍ਹਵੀ' ਤੋਂ ਪੰਚਮ, _ਵੀਹਵੀ' ਤੋਂ ਧੌਵਤ 
ਬਾਈਵੀ` ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਰਖਿਆ ਤੋਂ ਹੋਰ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੀ ਵੰਡ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ 
ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪਹਿਲੀਆਂ ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਦੀਆਂ ਮੌਨ ਲਈਆਂ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਬਅਦ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਅਰਥਾਤ ਪੋਜਵੀ, ਛੇਵੀ', ਸਤਵੀ', ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਰਿਸ਼ਭ ਸੁੰਰ 
ਦੀਆਂ ਮੌਨ ਲਈਆਂ । ਅੱਠਵੀ' ਤੇ ਨੌਵੀ' ਸ਼ਰੂਤੀ ਗੋਧਾਰ ਦੀ ਹੈ । ਦਸਵੀ, ਗਿਆਰਵੀ” 
ਬਾਰ੍ਹਵੀ ਤੇ ਤੋਰ੍ਹਵੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਮਧਿਅਮ ਦੀ ਹੈ । ਦੌਦ੍ਰਵੀ', ਪੰਦਰ੍ਹਵੀ', ਸੌਲ੍ਹਵੀ" ਤੇ ਸਤਾਰ੍ਹਵੀ” 
ਸਰੂਤੀ ਪੰਚਮ ਦੀ ਹੈ । ਅਠਾਰ੍ਹਵੀ' ਉਨ੍ਹੀਵੀ' ਤੇ ਵੀਹਵੀ' ਸ਼ਰੂਤੀ ਧੰਵਤ ਦੀ ਤੇ ਇੱਕੀਵੀ' ਤੇ 
ਬਈਵੀ' ਸ਼ਰੂਤੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀ ਮੈਨ ਲਈ ਗਈ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਹੇਠ ਲਿਖੋ ਚਿੱਤਰ ਵਿਚ 
ਸਪੱਸ਼ਟ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 


ਸ| ਰੇ | ਗ | ਮ | 
1234 567 | 8 9 ।10111213 | 
ਲਾ | ਰਿ | ਕਲਲਾ ਲਾ =ਲਕਲਕ==ਲਲਲਲੀ [ 
ਸ਼ੜਜ | ਰਿਸ਼ਭ | ਗੋਧਾਰ | ਮਧਿਅਮ | 
ਪ । ਧ | ਨੀ | 
14151617 | 181920 | 2122 
ਰਿ ਦੀ | ੫ ਕਲੀ [ ਇੰ 
ਪੰਚਮ | __ ਰੌਵਤ | ਨਿਸ਼ਾਦ | 


ਹਰ ਸੁਰ ਦੀ ਅਖ਼ੀਰਲੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਧ ਅਵਸਥਾ _ਮੌਨੀ ਗਈ ਹੈ । 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਚਾਰ ਸ਼ਰਤੀਆਂ ਸ਼ੜਜ ਦੀਆਂ ਹਨ ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਸ.ਦੀ ਐਤਮ ਸ਼ਰੁਤੀ ਚੋਥੀ 
ਤੇ ਸ਼ੁਧ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਮੈਨਿਆ ਗਿਆ । ਪੰਜਵੀ' ਛੋਵੀ', ਸੱਤਵੀ', ਸ਼ਰੁਤ ਵਿਚੋਂ“ ਅੰਤਮ ਸ਼ਰੂਤੀ 
ਤੋ ਸ਼ੁਧ ਰਿਸ਼ਭ ਆਦਿ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਸੌਖੋਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤੇ ਮੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਸ਼ਰੂਤੀ-ਸੁਰ-ਵੰਡ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਇਹ ਮੌਨਿਆ ਕਿ ਸਾ, ਮ, ਮੁ ਦੀਆਂ ਚਾਰ-ਚ'ਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ, ਰੇ, ਧ ਦੀਆਂ 
ਤਿਨ-ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਗ, ਨੀ ਦੀਆਂ ਦੋ-ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਹਨ ਤੇਂ ਹਰ ਸੂਰ ਦੀ ਸ਼ੁਧ 
ਅਵਸਥਾ ਉਸ ਦੀ ਅੰਤਮ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੋਂ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੀ । 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸ਼ਰੂਤੀ-ਸੁਰ-ਵੰਡ ਦੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਕੁਝ ਭਿੰਨ ਹੋਂ ਗਈ ਹੈ । 
ਕਿਉਕਿ ਅੱਜ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਜਾਂ ਮੱਧ-ਕਾਲ ਦੇ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਤੋਂ” ਭਿੰਨ ਹ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਅੱਜ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਬਿਲਾਵਲ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਿਸ਼ਭ ਤੇ ਗੈਧਾਰ ਇਕ 
ਦੂਸਰੇ ਨਾਲੋਂ ਕਾਫ਼ੀ ਦੂਰ ਹਨ, ਜਦੋਂ” ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਜਾਂ ਮੱਧਕਾਲ ਦੇ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਰਿਸ਼ਭ 
ਤੇ ਗੈਧਾਰ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਕੇਵਲ ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਐਤਰ ਸੀ ਜਿਸ ਕਾਰਣ ਅੱਜ ਦੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਜਾਂ ਮੱਧਕਾਲ ਦਾ ਗੌਧਾਰ ਕੌਮਲ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਇਆ । ਇਸ 
ਕਰਕੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਵਿੱਚ ਰੇਂ ਤੇ ਗ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 


5॥ 5੧9੦0 409]1੯51੧9/1431 €10ਗ 00/੧01੦1€1000%001011.੦॥। 


8 ਸੋਗਾਤ ਸ਼ਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


ਧ ਤੇ ਨੀ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਰੂਤੀ ਸੁਰ-ਵੰਡ ਦਾ ਢੰਗ ਬਦਲ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਅੱਜ ਵੀ ਸਾ, ਮ, ਪ ਦੀਆਂ ਚਾਰ-ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ, ਰੇ ਤੋ ਧ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ- 
ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਤੇ ਗ ਨੀ ਦੀਆਂ ਦੌ-ਦੌ-ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਮੈ ਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਅੰਤਰ ਇਹ ਹੈ 
ਕਿ ਹੁਣ ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਔਤਮ ਸਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ੁੱਧ-ਸ਼ੜਜ ਚੋਥੀ ਤੋਂ ਨਹੀ“ ਸਗੋ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੋਂ ਹੋ ਗਿਆ । ਰਿਸ਼ਭ ਪੰਜਵੀ” 
ਤੇ ਗੋਧਾਰ ਅੱਠਵੀ" ਤੇ ਮਧਿਅਮ ਦਸਵੀ' ਤੇ, ਪੰਚਮ ਚੌਦ੍ਰਵੀ` ਤੇ, ਥੈਵਤ ਅਠਾਰ੍ਹਵੀ” ਤੇ 
ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਇੱਕਵੀ' ਤੇ ਰਖਿਆ ਗਿਆ, ਇਸ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਰੇ ਤੇ ਗਤੋ ਧ ਤੋਂ 
ਨੀ ਇੱਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਲੋਂ ਦੂਰ ਹੋਂ ਗਏ ਕਿਉਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਤਿਨ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ 
ਅਤਰ ਆ ਗਿਆ ਜੌ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਵਿੱਚ ਦੋ ਦੋ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦਾ ਸੀ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤੋਂ ਮੱਧਕਾਲ ਦਾ ਸੂਰ ਸਪੜਕ ਅੱਜ ਦੇ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ - ਦੇ ਸਮਾਨ ਮੌਨਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ । 

ਹੇਠਾਂ ਦਿੱਤੇ ਹੋਏ ਸ਼ਰੁਤੀ-ਸੁਰ-ਵੇਡ ਦੇ ਚਿੱਤਰ ਤੋ" ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਪ੍ਰਣਾਲੀਆਂ 
ਢਾ ਭੇਦ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ : 
ਸ਼ਰੂਤੀ ਸੁਰ ਵੰਡ _ ਸ਼ਰ੍ਤੀ ਨਾਮ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤੇ ਮੱਧ ਕਾਲੀਨ __ਆਧੁਨਿਕ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ 

ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਸਥਾਪਨਾ ਸਥਾਪਨਾ 

ਸ਼ੜਜ ਦੀਆਂ ਚਾਰ 1 ਤੀਫ੍ਰਾ ਸ਼ੜਜ ਸਾਂ 
ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਕੰ ਏ 


2 
3 
4 

ਰਿਸ਼ਭ ਤਿੰਨ 5 ਦਇਆਵਤੀ ਰਿਸ਼ਭ ਰੇ 
6 
ਗੈਧਾਰ ਦੋ 7 
8 


13 ਮਾਰਜਨੀ ਮਧਿਅਮ 


16 ਸੈਦੀਪਿਨੀ 
17 ਆਲਾਪਿਨੀ __ਪੈਚਮ 
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ਧੌਵਤੇ। ਤਿੰਨ ___16 ਮਦੈਤੀਂ.........,.“;%% €4 ੦੬ << ਦੇ>ਡ੨ ੨68੧6 ੩੩ ੨8ਵ> ਧੰਵਤ ਧ 
19 ਰੌਹਿਣੀ 
20 ਰਮਯਾ ਧੈਵਤ 
21 ਉਗ੍ਹਾ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀ 
ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੇ - 


ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਰਕਾਰ 
ਕੇਵਲ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵਿਚਿੱਤਰਤਾ ਜਾਂ ਨਵੀਨਤਾ ਨਹੀ” 
ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਸੀ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਕੁਝ ਹੌਰ ਹੌਰ ਸ਼ਰ੍ਤੀਆਂ ਵੀ ਚੁਣੀਆਂ 
ਗਈਆਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕ੍ਿਤ ਸੁਰ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ੍ਰ ਦੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਹੱਏ (1) ਸ਼ੂਧ ਜਾਂ ਪ੍ਰਾਕਿ੍‌ਤ ਤੇ (2) ਵਿਕ੍ਰਿਤ । ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਤਾਂ ਉਹ ਹਨ ਜੋ ਮੁੱਖ ਸੱਤ 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਸੁਰ ਉਹ ਕਹਾਉੱਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਸਥਾਨ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਕੁਝ ਹੇਠ ਜਾਂ ਉਪਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੋਰ ਤੋਂ ਆਧੁਨਿਕ 
ਗੌਧਾਰ ਅੱਠਵੀ' ਸ਼ਰੂਤੀ ਪਰ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ੁਧ ਗੰਧਾਰ ਹੈ । ਸੱਤਵੀ' ਸ਼ਰੁਤੀ ਜਾਂ ਨੌਵੀ' ਸ਼ਰੂਤੀ 
ਦਾ ਸੂਤ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਗੈਧਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਸ਼ੁਧ ਅਵਸਥਾ ਤੋ” 
ਹੱਟ ਗਿਆ । 
ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਸੁਰ ਵੀ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ .ਹੁੰਦੇ ਹਨ : (1) ਇੱਕ ਕੌਮਲ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਤੇ (2) 
` ਦਰਸਰ ਤੀਵਰ ਵਿਕਿ੍‌ਤ । ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਤੋਂ' ਹੋਠਾਂ ਸੁਰ ਕੌਮਲ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਕਹਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਤੇ 
ਉਸ ਤੋਂ ਉੱਚੇ ਸੁਰ ਤੀਵਰ ਵਿਕਿ੍‌ਤ ਕਹਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਅਸੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚੋ 
ਰਿਸ਼ਭ, ਗੈਧਾਰ, ਧੈਵਤ ਤੇ ਨਿਸ਼ਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਾਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਕੌਮਲ ਪਰਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ” 
ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤੋਂ ਕੇਵਲ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਦੇ ਤੀਵਰ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ, ਚਾਰ ਕੋਮਲ ਤੇ ਇਕ ਤੀਵਰ ਕੁਲ 
ਮਿਲਾ ਕੇ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰ ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਸੰਪੂਰਣ 
ਸੰਗੀਤ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ ਤੋਂ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਕੇਵਲ ਸ਼੍ਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਅਚੱਲ ਸੁਰ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਵਿਉਹਾਰ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਰਿਸ਼ਭ ਨੂੰ ਤੀਵਰ ਰਿਸ਼ਭ ਕਹਿਣ ਦਾ ਵੀ ਰਿਵਾਜ ਹੈ ਤੇ ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ੁਧ ਗੰਧਾਰ ਸ਼ੁਧ ਧੈਵਤ ਤੇ ਸ਼੍ਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ ਵੀ ਤੀਵਰ ਕਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸ਼ੁਧ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ ਕੌਮਲ ਮਧਿਅਮ ਕਹਿਣ ਦਾ ਵੀ ਰਿਵਾਜ ਹੈ, ਪਰ 
ਇਹ ਨਾਮਕਰਣ ਵਧੋਰੇ ਕਰਕੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਗਵੱਦੀਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਪ੍ਰਚਿੱਲਿਤ ਹਨ ।. 
ਸਪਤਕ ਰੰ, 
ਇਕ ਸਥਾਨ ਦੇ ਅੰਦਰ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਨੂੰ ਸਪਤਕ ਕਹਿਣ ਲਗ 
ਪਏ ਹਨ ' ਸ਼ੜਜ-ਸੁਰ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਦੁੱਗਣੇ ਉੱਚੇ ਸ਼ੜਜ-ਸੁਰ ਦੇ ਮੱਧ ਦਾ ਖੋਤਰ ਜਿਸ 
ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਸ਼ੁਰ ਹੁੰਦੇਂ ਹਨ, ਸਪਤਕ ਕਹਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਸਪਤਕ ਵੀ ਤਿੰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, 
ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ, ਮਧ ਸਪਤਕ ਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ । ਮੰਢਰ ਤੋਂ” ਦੁੱਗੁਣਾ ਉੱਚਾ ਮਧ ਸਪਤਕ 
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ਤੇ ਮਧ ਤੋਂ' ਦੁੱਗੁਣਾ ਉੱਚਾ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਸੂਰ 
ਤੇ ਪੰਜ ਵਿਕਿਿਤ ਅਰਥਾਤ ਚਾਰ ਕੌਮਲ ਤੇ ਇਕ ਤੀਵਰ ਸੁਰ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਧ'ਰਣ 
ਤੌਰ ਤੇ ਸਾ ਤੱ" ਲੈ ਕੇ ਨੀ ਤਕ ਦੇ ਸੱਤਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਤਰਤੀਬ ਵਾਰ, ਸੁਣਨ, ਗਾਉਣ ਜਾਂ 
ਲਿਖਣ ਨੂੰ ਸਪਤਕ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਪੂਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਨਹੀਂ 
ਹੈ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਸ ਤੋਂ ਸਾਂ ਤਕ ਦਾ ਪੂਰਾ ਖੌਤਰ ਸਪਤਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੁ 
ਬਾਟ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਧੁਨੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਨਾਦ, ਨਾਦ ਤੋ ਬਾਅਦ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਸ਼ਰੂਤੀ 
ਤੋ ਬਾਅਦ ਸੁਰ, ਸੁਰ ਤੋ ਬਾਅਦ ਸਪਤਕ ਤੇ ਸਪਤਕ ਤੋ ਬਾਅਦ ਥਾਟ ਦਾ ਸਥਾਨ ਆਉਦਾ 
ਹੈ । ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਹ ਸਮੂਹ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸ਼੍ਧ ਜਾਂ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਕੋਈ ਨਾ 
ਕੋਈ ਰੂਪ ਆਵੱਸ਼ ਹੋਵੇ ਤੇ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਂ ਸਕੇ, ਥਾਟ ਕਹਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 
ਸਪਤਕ ਦੇ ਕੁਲ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਸ੍ਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਨੇਕ ਥਾਟ ਬਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ 
ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕੇਵਲ ਉਹ ਹੀ ਥਾਟ ਚੁਣੇ ਗਏ ਹਨ ਜਿਲ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੋ 
ਰੰਜਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰ ਸਕਣ । ਅਜਿਹੇ ਥਾਟ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੁਲ ਦਸ 
ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਸਭ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਦੇ ਹੇਠ ਔੱਕੜ ਦ' ਚਿੰਨ ਤੋਂ ਤੀਵਰ ਦੇ ਉਤੇ ਖੜੀ ਲਤੀਰ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਦਸ ਥਾਟ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ : ਸਾ 
1. ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ :-ਸਾ ਰੋ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ । 
। 
ਕਲਿਆਣ ਥਾਟ--ਸਾ ਰੇਂ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ । 
ਖਮਾਜ ਥਾਟ--ਸਾ, ਰੋ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ । 
ਕਾਫੀ ਥਾਟ--ਸਾ, ਰੇ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ । 
ਆਸਾਵਰੀ ਥਾਟ--ਸਾ, ਰੋ, ਗੁ, ਮ, ਪ, ਧੁ, ਨੀ । 
ਭੈਰਵੀ ਥਾਟ--ਸਾ,, ਰ੍ਹੇ, ਗੁ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ । 
ਭੈਰਵ ਥਾਟ--ਸ, ਰੇ, ਗਾ, ਮ, ੫, ਧੂ, ਨੀ । 
1 
8. ਪ੍ਰਰਵੀ ਥਾਟ--ਸਾ, ਰੂ, ਗ, ਮੰ, ੫, ਧੁ, ਨੀ । 
1 
9. ਤੋੜੀ ਥਾਟ--ਸਾ, ਰੂੰ, ਗੁ, ਮ, ਪ, ਧੁ, ਨੀ । 
। 
10. ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ-ਸਾ, ਰੋ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ 1 
ਸਪਤਕ ਸਾ ਤੇ ਤਾਰ ਸਾ ਦੇ ਮੱਧ ਦਾ ਖੌਤਰ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਹੋਰ ਵਿਕ੍ਰਿਤ ਸ੍ਰ ਤੇ ਸਾਰੀਆਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ ਪਰ ਥਾਟ ਕੇਵਲ ਸੱਤ-ਸੂਰਾਂ ਦਾ 
ਸਮੂਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਥਾਟ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਹਨ ਕਿ (1) ਉਹ ਸੰਪ੍ਰਰਣ ਜਾਂ ਸੱਤਾਂ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਸੂਜੋੜ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । (2) ਉਸ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੋਣੀ 


੨੩੬ ੬ ੩ ੬੭ 2੭ 
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ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । (3) ਥਾਟ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕ ਹੀ ਸੁਰ ਦੋ ਦੌ ਰ੍ਰਪ ਵੀ ਆ 
ਸਕਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾਟਕ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਲੌਕ ਮੰਨਦੇ ਆਏ ਹਨ । ਪਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬਾਟਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਸੁਰ ਦੇ ਦੋ ਰ੍ਰਪਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਸੇ ਥਟ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ । (4) ਥਾਟ ਗਾਇਆ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਆਰੋਹ, ਅਵਰੌਹ 
ਰੌਜਕਤਾ ਆਦਿ ਜ਼ਰ੍ਰਰੀ ਨਹੀ” ਹਨ । ਇਹ ਵਸਤਾਂ ਰਾਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਕਿਉਕਿ 
ਉਹ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਵਰਣ 

ਸੂਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਜ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਰਣ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਵਰਣ ਚਾਰ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੁੰਦੋ ਹਨ । (ਸਥਾਈ, ਆਰੋਹੀ, ਅਵਰੌਹੀ ਤੇ ਸੰਚਾਰੀ) । ਸਥਾਈ-ਵਰਣ ਉਹ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਹੀ ਸੁਤ ਨੂੰ ਅਨੇਕ ਵਾਰ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਅ' ਜਾਵੇ । ਜਿਵੇ ੫ ਪ ੫ 
ਜਾਂ ਗਗਗ ਆਰਤੀ ਵਰਣ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਚੜ੍ਹਾਉ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਨੂੰ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ” 
ਸਾਰੇ ਗਮਪ ਤੇ ਅਵਰੋਂਤੈ ਵਰਣ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਲਹਾਉ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' 
ਸਾਂਨੀਧਪਮਗਰਸਾ (ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ ਤੇ ਬਿੰਦੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) । 
ਸੰਚਾਰੀ ਵਰਣ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ ਸਾਰੇ ਵਰਣਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਹੁੰਦ ਹੈ ਜਿਵੇ ਸਾ ਰੇਂ ਗ 
ਮਮਮਮਧਪਮਪਪਗਰੋੇਸਾ ਆਦਿ। ਸੌਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਹੀ 
ਹੋਇਆ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਭਰਣਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ 
ਅਸਥਾਨ ਹੈ । 
ਅਲੰਕਾਰ 

_ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਨਿਯਮਬੱਧ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਅਲੰਕਾਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਵਰਣਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਆਰੋਹ ਤੇ ਅਵਰੌਹ ਦੋਹਾਂ 
ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਨਿਯਮ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ” ਹੇਠ ਕੁਝ 
ਅਲੰਕਾਰ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ : 

(1) ਆਰੋਹ :--ਸਾ ਰੋ ਗ, ਰੇ ਗੁ ਮਾਂ, ਗੁ ਮ ੫, ਮ ਪ ਧ, ਪ ਧ ਨੀ, ਧ ਨੀ ਸਾਂ, 

ਅਵਰੋਹ :--ਸਾਂ ਨੀ ਧ, ਨੀ ਧ ਪ, ਧ ਪ ਮ, ਪਮਗ, ਮਗਰੋਂ, ਗਰੇਂ ਸਾ ॥ 
(2) ਆਰੋਹ :--ਸਾ ਗ, ਰੇ ਮ, ਗ ੫, ਮਧ ਪ ਨੀ, ਧ ਸਾਂ। 
ਅਵਰੋਂਹ :--ਸਾਂ ਧ, ਨੀ ਪ, ਧ ਮ, ਪਗ,ਮਰ,ਗਸਾ॥ 
(3) ਆਰੋਹ :--ਸਾ ਗ ਰੇ ਸਾ, ਰੇਮਗਰੇ, ਗਪਮਗ,ਮਧਪਮ,ਪਨੀ 
ਧਾਪ,ਧਸਾਂਨੀਧ। ੨ 
ਅਵਰੋਂਹ :--ਧ ਨੀ ਸਾਂ ਧ, ਪ ਧਨੀ ਪ, ਮ ਪ ਧ ਮ, ਗ ਮ ਪਗ, ਰੋ ਗ ਮਚੋ ਸਾ ਰੇਂ 
ਗਸਾ। 

ਹਰ ਇਕ ਅਲੰਕਾਰ ਦਾ ਅਵਰੋਹ, ਆਰੌਹ ਤੋਂ ਉਲਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੋਂ ਉਸ ਦੇ ਆਰੋਹ 
ਜਾਂ ਅਵਰੋਂਹ ਦੇ ਸਾਰੇ ਟੌਟੇ ਇਕੋ ਨਿਯਮ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅਗਾਂਹ ਵਧਦੇ ਹਨ । ਗਲੋਂ 
ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਜਾਂ ਸਾਜ਼ ਤੋਂ ਹੱਥ ਚਲਾਉਣ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਪੱਕਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰਾਂ 
ਤੋਂ ਬੜੀ ਸਹਾਇੜਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ, ਕਦੇਂ ਕਦਾਈ, ਪਲਟੋ ਵੀ 
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ਆਖਦੇ ਹਨ । 
ਤਾਨ-ਆਲਾਪ ੮ 

ਤਾਨ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨਾ । ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਹੀ ਤਾਨ ਹੈ ਤੇ ਵਾਸਤਵ 
ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਵੀ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਤਾਨ ਹੀ ਹੈ । ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਦਰੁਤ 
ਲੰਅ ਦੇ ਵਿਸਥਾਰ ਨੂੰ -ਤਾਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੰਅ ਦੇ ਵਿਸਥਾਰ ਨੂੰ 
ਆਲਾਪ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਆਲਾਪ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨੋਮ, ਤੋਮ, ਨ, ਰੀ, ਦ, 
ਆਦਿ ਅੱਖਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਾਂ ਸਪਾਟ, ਕ੍ਰਟ, ਛੁਟ ਤੋ ਅਲੰਕਾਰ 
ਆਂਦ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਹ੍ਰੈਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਜੌੜ ਦਿੱਤੇ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬੋਲ ਤਾਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਾਨ-ਆਲਾਪ ਦੁਆਰ" ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 
ਨਵੀਨਤਾ ਤੋਂ ਸੁੰਦਰਤਾ ਉਤਪਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਕ ਇਕ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਦਾ ਇਕ 
ਘੰਟੋ ਤੋਂ' ਵੀ ਵੱਧ ਸਮੋ ਤਕ ਵਿਸਥਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਰਾਗ 

ਸੁਰ ਦੇ ਵਰਣਾਂ ਨਾਲ ਸਜੀ ਉਹ ਸੁੰਦਰ ਰਚਨਾ ਹੈ, ਜੌ ਮਨ ਨੂੰ ਖੋੜਾ ਦੋਵੇ, ਰਾਗ 
ਕਹਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਥਾਟਾਂ ਤੋਂ ਮੰਨੀ ਗਈ ਹੈ । ਥਾਟ ਸੰਪ੍ਰਰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, 
ਅਰਥਾਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸੱਤੇ ਸੁਰ ਲਾਜ਼ਮੀ ਤੌਰ ਤੋਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰੁ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸੱਤ, ਛੇਂ 
ਜਾਂ ਪੰਜ ਸੁਰ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੋ ਹਨ । ਰਾਂਗ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਰੌਜਕ ਹੋਣਾ 
ਹੀ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੋ ਮੁੱਖ ਨਿਯਮ ਇਹ ਹਨ : 

1. ਰਾਗ, ਰੰਜਕ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਸੁਰ-ਸਮ੍ਰਹ ਆਕਰਸ਼ਕ ਹੌਣੇ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਰਾਗ ਦੋ ਸੁਰ ਤੋਂ ਵਰਣਾਂ ਦੋ ਨਿਯਮ ਅਜਿਹੇ ਹੌਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਤੋਂ 

_ ਉਸ ਦੇ ਸਰ੍ਹਪ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਖੋਤਰ ਵਿਸ਼ਾਲ ਬਣ ਸਕੇ ਤੋ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਵੀਨਤਾ ਉਤਪੰਨ 
ਹੋ ਸਕੇ। (3) ਰਾਗ ਵਿਚ ਘੱਟ ਤੋਂ ਘੱਟ ਪੰਜ ਸੁਰ ਹੌਣੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ । (4) ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਆਰੋਂਹ, ਅਵਰੋਂਹ, ਪਕੜ, ਸਮਾਂ, ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ ਆਦਿ ਦੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਿਯਮ ਹੋਣੇ ਆਵੱਸ਼ਕ 
ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਅਗੇ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ । (5) ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਤੇ 
ਪੰਚਮ ਦੌਵੇ' ਸੁਰ ਇੱਕਠੇ ਵਰਜਿਤ ਨਹੀ` ਹੋ ਸਕਦੋ । 
ਰਾਗ ਲਕਸ਼ਣ 

ਆਧੁਨਿਕ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਹੇਂਠ ਲਿਖੋ ਮੁੱਖ 10 ਲਕਸ਼ਣ 
ਵਿਉਹਾਰ ਵਿਚ ਮੰਨੋ ਜਾਂਦੋ ਹਨ : 

1. ਥਾਣ ਦਾ ਆਧਾਰ :--ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਥਾਟ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬਾਟ ਦੇ ਰਾਹੀ“ ਉਸ ਦਾ ਸਾਧਾਰਣ ਰੂਪ ਕੁਝ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਤੇ ਉਸੇ ਆਧਾਰ ਤੋਂ ਉਸ ਦਾ ਮੋਲ ਉਸ ਥਾਟ ਦੋ ਹੌਰ ਰਾਗਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਅਜਿਹੇ ਰਾਗ ਵੀ. ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਨਵੇਂ ਬਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਜੋ 
ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ10 ਬਾਟਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਨਹੀ” ਰਖੋਂ ਜਾ ਸਕਦੇ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਅਜਿਹੇ ਰਾਗਾਂ 
ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਲੱੜ ਅਨੁਸਾਰ ਕੁਝ ਨਵੇਂ” ਥਾਟਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਪਰ 
ਇਹ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਰਾਗ ਇਕ ਸਪੱਸ਼ਟ ਨਿਯਮ ਤੋਂ ਵੱਖਰੀ 
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ਸੁਦਰ ਨੁਹਾਰ ਆਵੱਸ਼ ਰਖਦੇ ਹੌਣ । 

ਥਾਟ ਦੱਸਣ ਤੋ ਰਾਗ ਵਿਚ ਲੱਗਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜੇਕਰ 
ਇਕ ਅੱਧ ਹੌਰ ਸੂਰ ਵੀ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹੋਣ, ਤਾਂ ਥਾਟ ਦੱਸਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੀ ਜ਼ਿਕਰ 
ਰੋ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

(2) ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ : ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਹ ਤੋਂ ਆਵਰੋਹ ਆਵੱਸ਼ 
ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਤੋ" ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਕੇ ਤਾਰ-ਸ਼ੜਜ ਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਚੜ੍ਹਾਉ ਨੂੰ ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਹ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਤਾਰ-ਸ਼ੜਜ ਤੱ” ਮੱਧ-ਸ਼ੜਜ ਤਕ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਲਹਾਉ ਨੂੰ ਆਵਰੌਹ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਭੂਪਾਲੀ ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਂਹ ਹੈ--ਸ ਰੇ ਗ ਪ 
ਧ ਸਾਂ ਤੇ ਅਵਰੋਹ ਹੈ--ਸਾਂ ਧਪਗਰੋਸਾ। 

ਜੋ ਸੁਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਹੀ” .ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਭ੍ਰਪਾਲੀ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ । ਆਰੋਹ ਅਵਰੌਹ ਵਿਚ 
ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ਛੱਡ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸਰ੍ਹਪ ਕਠਿਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਚਾਲ ਟੋਢੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਹ ਅਵਰੌਂਹ ਵੀ ਸਿੱਧਾ ਨਹੀ” 
ਹੁੰਦਾ ਜੋ ਟੇਢੀ ਚਾਲ ਦਿਖਾਕੇ, ਸਪੱਸ਼ਟ ਰ੍ਰੋਪ ਬਣਾ ਕੇ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

(3) ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਂਤੀ : ਰਾਗ ਦੇ ਆਰੋਹ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਵਿਚ ਲੱਗਣ ਵਾਲੇ 
ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਦਸਣ ਵਾਲੀ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮੁੱਖ ਜਾਤੀਆਂ ਤਿੰਨ ਹਨ : 
(6) ਸੰਪ੍ਰਰਣ, (ਅ) ਸ਼ਾੜਵ ਤੇ (ਏ) ਔੜਵ । ਸੰਪ੍ਰਰਣ ਜਾਤੀ ਦੇ ਰਾਗ ਉਹ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਭ ਸੁਰ ਅਰਥਾਤ ਸੱਤੇ ਸੁਰ ਲਗਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਰਾਗ ਭੈਰਵ । ਸ਼ਾੜਵ 
ਜੀਵ ਵਿਚ ਹਰ ਦਿ ਗੱਲ ਬੀ (ਸਾ, ਰੇ ਗ, 


(ਪਲੀ, ਆਰੀ ਪੇ ਮਗੱਤੇਜਵਜਗੇ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਪੰਜ ਸੂਰ 
ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ” ਰਾਗ ਮਾਲਕੌੱਸ । ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦਾ 
ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਕੇ ਕੁਲ ਨੌ ਜਾਤੀਆਂ ਬਣਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਰੋਹ ਤੋਂ 
ਅਵਰੌਹ ਦੌਹਾਂ ਦਾ ਭੇਂਦ ਵੀ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਲ ਨੌ“ ਰਾਗ ਜਾਤੀਆਂ ਇਹ ਹਨ : 
ਸੰਪ੍ਰਰਣ-ਸੰਪੂਰਣ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੋਹ ਅਵਰੌਹ ਦੋਵੇ' ਸੰਪੂਰਣ ਹੋਣ । 
ਸੰਪੂਰਣ-ਸ਼ਾੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੰਹ ਸੰਪੂਰਣ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਸ਼ਾੜਵ ਹੋਵੇ । 
ਸੰਪ੍ਰਰਣ-ਔੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੋਂਹ ਸੰਪੂਰਣ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਔੜਵ ਹੁੱਵੇ । 
ਸ਼ਾੜਵ-ਸੰਪ੍ਰਰਣ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੋਹ ਸ਼ਾੜਵ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਸੰਪੂਰਣ ਹੱਵੇ । 
ਸ਼ਾੜਵ-ਸ਼ਾੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੋਂਹ ਸ਼ਾੜਵ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਵੀ ਸ਼ਾੜਵ ਹੋਵੇ । 
ਸ਼ਾੜਵ-ਔੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੌਹ ਸ਼ਾੜਵ ਤੇ ਅਵਰੋਂਹ ਔੜਵ ਹੋਵੇ 
ਔੜਵ-ਸੰਪ੍ਰਰਣ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੌਹ ਔੜਵ ਤੇ ਅਵਰੋਹ ਸੰਪ੍ਰਰਣ ਹੋਵੇ । 
ਔੜਵ-ਸ਼ਾੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੋਹ ਔੜਵ ਤੋਂ ਅਵਰੌਹ ਸ਼ਾੜਵ ਹੋਵੇ / 
ਔੜਵ-ਔੜਵ : ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੌਹ ਔੜਵ ਤੇ ਅਵਰੌਹ ਵੀ ਔੜਵ ਹੋਵੇ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੇ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਸਰਲ ਉਦਾਹਰਣ ਦਿੱਤੋ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇਂ 
ਖਮਾਜ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ-ੰਪੂਰਣ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਛੋ 


ਇਆ 
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ਸੁਤ ਤੇ ਅਵਰੋਹ ਸੌਪੂਰਣ ਹੈ । (ਸਾ ਗ ਮ ਪ ਧ ਨੀ ਸਾਂਸਾਂ ਨੀਧਧਪਮਗਰੇਸਾ)। 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗ ਦੇਸ ਔੜਵ-ਸੈਪੂਰਣ ਜੇਤੀ ਦਾ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਉਸ ਦੇ ਆਰੌਹ ਵਿਚ 
ਕੇਵਲ ਪੰਜ ਸੁਰ ਹਨ ਤੋ ਅਵਰੇਂਹ ਸੌਪ੍ਰਰਣ ਹੈ (ਸਾਰੇ ਮ ਪ ਨੀ ਸਾਂ-ਸਾਂ ਨੀਂਧ ਪਮ 
ਗਰੇ ਸਾ)। 

4. ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੇਵਾਦੀ ਸੁਰ : ਰਾਗ ਵਿਚ ਜੋ ਸੁਰ ਮੁੱਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ 
ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੌਰ ਸੁਰਾਂ ਦੋ ਟਾਕਰੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਚਿਰ ਤਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ 
ਵਾਦੀ ਸੁਟ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦਾ ਰਾਗ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਕਦੇ ਕਦੇ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਮ ਨਤਾ ਹੌਣ ਤੇ ਵੀ ਕੇਵਲ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੇ ਭੇਦ ਤ' ਹੀ ਭਿੰਨਤਾ 
ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਅਰਥਾਤ ਰਾਗ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ; ਜਿਵੇ' ਭੂਪਾਲੀ ਦੇ ਦੋਸ਼ਕਾਰ ਦੇ ਸੁਰ 
(ਸਾਰੇ ਗ ਪਧ ਸਾਂ) ਇਕੋ ਹੀ ਹਨ; ਪਰ ਭ੍ਰਪਾਲੀ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਗੌਧਾਂਰ ਤ ਦੇਸ਼ਕਾਰ ਦਾ 
ਵਾਦੀ ਧੈਵਤ ਰੌਣ ਤੋ“ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਸਰ੍ਹਪ ਵੱਖ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇਸੇ ਕਰਕੇ-ਇਹ ਦੇਨੋ" 
ਰਾਗ ਅੱਡ ਅੱਡ ਰਾਗ ਮੰਨੋ ਗਏ ਹਨ । ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੂੰ 'ਰਾਜੇ' ਦੀ ਉਪਮਾ ਦਿੱਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਰ 

ਰਾਗ ਦਾ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਉਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੀ ਵਰਤ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸੁਰ 
ਤੋਂ ਘੱਟ ਪਰ ਹੌਰ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲੋਂ" ਵਧੇਰੇ ਹੌਦੀ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਤੋ“ ਬਾਅਦ ਸੋਵਾਦੀ ਦਾ ਮਹੱਤਵ 
ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਤੋਂ ਵਾਦੀ ਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ ਦੋ ਨਾਲ ਵੀ ਮਧੁਰ ਸੰਬੰਧ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਸੋਵਾਦੀ ਸ੍ਰ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਵ'ਦੀ ਤੋਂ” ਚੋਝਾ ਜਾਂ ਪੰਜਵਾਂ ਸੁਰ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ 
ਬਾਗੇਸ਼੍ਹੀ ਤੇ ਭੀਮਪਲਾਸੀ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਮਧਿਅਮ ਵਾਦੀ ਤੇ ਸ਼ੜਜ ਸੌਵਾਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਚਾਰ 
ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਰਾਗ ਏਮਨ (ਯਮਨ) ਵਿਚ ਗੋਧਾਰ ਵਾਦੀ ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੰਵਾਦੀ 
ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੂੰ 'ਮੰਤਰੀ' ਦੀ ਉਪਮਾ ਦਿੱਤੀ 
ਗਈ ਹੈ । 

ਵਾਦੀ ਤੋ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਜਿੰਨੇ ਵੀ ਸੁਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਲਗਦੇ ਹਨ ਉਹ 
ਅਨੁਵਾਦੀ ਸ਼ੁਰ ਕਹਾਉਂਦੋ ਹੁਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 'ਸੋਵਕਾਂ' ਦੀ ਉਪਮਾ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਭ੍ਰਪਾਲੀ 
ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਗੰਧਾਰ ਤੋਂ ਸੰਵਾਦੀ ਧੰਵਤ ਤੇ ਬਾਕੀ ਸ੍ਰ ਸ਼ੜਜ, ਰਿਸ਼ਭ ਤੇ ਪੰਚਮ ਅਨੁਵਾਦੀ ,, 
ਹਨ । ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ ਤੇ ਅਨੁਵਾਦੀ ਦੇ ਬਿਨਾਂ ਕੁਝ'ਸੁਰ ਵਿਵਾਦ਼ੀ ਵੀ ਹੁੰਦੋ ਹਨ । 
ਵਿਵਾਦੀ ਸ੍ਰ ਉਹ. ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਹੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਪਰ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਮਹਾਨ ਗਾਇਕ ਕਦੇ ਕਦੇ ਪਰ ਘੱਟ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ 
ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਿਵਾਦੀ ਸ਼ੁਰ ਨੂੰ 'ਸ਼ਤਰੂ' ਦੀ ਉਪਮਾ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ ਤੇ. 
ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਰਾਜੇ ਦੀ ਸ਼ੌਭਾ ਵੈਰੀਆਂ ਦੇ ਨਾਸ਼ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵਸ ਵਿਚ ਕਰਨ ਦੇ 
ਬਾਅਦ ਵਧੋਰੇ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੱਸ ਵਿਚ ਕਰਕੋਂ ਉਸ ਦੀ 
ਉਚਿਤ ਵਰਤ” ਰਾਗ ਦੀ ਸ਼ੌਭਾ ਹੋਰ ਵੀ ਵਧਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਵਰਜਿਤ ਤੋਂ ਵਿਵਾਦੀ ਸੂਰ ਵਿਚ 
ਇਹੋ ਹੀ ਅੰਤਰ ਹੈ ਕਿ ਵਰਜਿਤ 'ਸੁਰ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਦੇ ਵੀ ਨਹੀ“ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਪਰ 
ਵਿਵਾਦੀ ਸ਼ੁਰ ਦ! ਪ੍ਰਯੋਗ ਹਮੀਰ ਵਿਚ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਹਮੀਰ ਦਾ ਵਿਵਾਦੀ ਸੂਰ ਕੌਮਲ 
ਨਿਸ਼ਾਦ ਹੈ ਜਿਸ ਦ' ਥੌੜ੍ਹਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਵਰੰਹ ਵਿਚ (ਸਾਂ, ਧ ਨੂ ੫) ਕੀਤਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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5. ਰਾਗ ਦੀ ਪਕੜ : ਰਾਗ ਦਾ ਨਿਕੇ ਤੋਂ` ਨਿਕਾ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਜਿਸ ਤੋ” 
ਰਾਂਗ ਪਛਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕੇ ਉਸ ਦੀ ਪਕੜ ਕਹਾਉ ਦਾ ਹੈ । ਪਕੜ ਨੂੰ ਰਾਗ ਦਾ ਮੁੱਖ ਅੰਗ 
ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਰਾਗ ਸੂਚਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ--ਰਾਗ ਹਮੀਰ ਦੀ ਪਕੜ ਹੈ, ਸਾ, 
ਰੇਸਾ, ਗੇ ਮ ਧ, ਕਿਉ'ਕਿ ਕੇਵਲ ਇੰਨੇ ਹੀ ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ ਸ੍ਰੋਤਾ ਕਹਿ ਉਠਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਹਮੀਰ ਰਾਗ ਹੈ । ਪਕੜ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਸਭ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇਕ ਮੱਤ ਨਹੀਂ" ਹਨ । ਥੋੜ੍ਹਾ 
ਬਹੁਤ ਅੰਤਰ ਸਭ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ“ ਹਮੀਰ ਦੀ ਪਕੜ ਕੁਝ ਲੌਕ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ 

ਨੀ 
ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਧ, ਗਾਂ ਮ ਪ, ਗੁ ਮ ਰੋ ਸਾ ਪਰ ਇਸ ਵਿਚ ਸੰਦੇਹ ਨਹੀਂ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ 
ਪਕੜਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਭਾਵ ਜਾਂ ਅੰਗ ਸਮਾਨ ਰ੍ਰਪ ਤੋ ਮਿਲਦ' ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੋ” 
ਗਾਇਕ ਵਾਰ ਵਾਰ ਪਕੜ ਵਾਲਾ ਸੂਰ ਸਮੂਹ ਵਿਚ ਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋ“ ਉਸ ਰਾਗ ਦਾ 
ਸਰ੍ਹਪ ਨਾ ਵਿਗੜੇ । 

6. _ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ : ਜਿਸ ਸੁਰ ਤੇ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਆਲਾਪ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸ ਅੰਤਿਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਉਸ ਰਾਗ ਦਾ ਨਿਆਸ ਸੁਰ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਨਿਆਸ ਦੀ 
ਇਹ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਪਰਾਚੀਨ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੋ” ਵਿਚ ਗੀਤ ਜਾਂ ਆਲਾਪ ਦੇ ਮਧ 
ਦੇ ਕਈ ਛੋਟੇਂ ਉਪ-ਵਿਭਾਗਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਅਪਨਿਆਸ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੀ ਬਹੁਤ 
ਮਹੱਤਵ ਸੀ । ਪਰ ਅੱਜ ਕਲ ਨਿਆਂਸ ਜਾਂ _ਅਪਨਿਆਸ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਸ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਮਹੱਵਤ ਜਾਂ _ਪਰਯੋਗ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ_ । ਅੱਜ ਕਲ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ 
ਨੂੰ ਕਿਸੇਂ ਵੀ ਸੁਰ ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਤਾਂ ਸਮ 'ਦੇ 
ਸੁਰ ਤੇ ਗੀਤ ਨੂੰ ਸਮਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਤੇ ਆਲਾਪ ਸਮਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਪਰ ਕੋਈ ਇਕ ਨਿਯਮ ਨਹੀਂ' ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਪਨਿਆਸ ਦੋ ਸੁਰ ਵੀ ਕਿਸੇ_ਰਾਂਗ 
ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਹੀ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਅੱਜ ਕਲ ਕੇਵਲ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਸੁਰ ਮੰਨ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਥੋੜ੍ਹਾ ਥੋੜ੍ਹਾ 
ਵਿਚਕਾਰੋ' ਠਹਿਰਣ ਤੋ ਰਾਗ ਦੀ ਸ਼ੋਭਾ ਵਧਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਰੂਪ ਨਿਖਾਰਦਾ ਹੈ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁਰਾਂ ਨੂੰ ਅਜੋਕੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨਿਆਸ ਦੋ ਸੂਰ ਕਹਿਣ ਲਗ ਪਏ ਹਨ; 
ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਭ੍ਰਪਾਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਿਆਸ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਸ਼ੜਜ ਗੌਧਾਰ ਤੇ 
ਪੰਚਮ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਆਲਾਪ ਲੰ ਕੇ ਸਮਾਪਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੜਜ ਤਾਂ ਸਭ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਨਿਆਸ ਦਾ ਸੁਰ ਹੁੰਦਾ ਹੀ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੇ ਹਰ ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਤੋਂ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਢੰਗ ਤੋਂ ਆਲਾਪ ਕਰਦਿਆਂ ਆ ਆ ਕਰਕੇ ਠਹਿਰਣਾ ਅੱਜ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਸੰਸਾ 
ਦੀ ਗੱਲ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 3 

ਕਦੇ ਕਦੇ ਨਿਆਸ ਦੋ ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਤੋ ਹੀ ਤਾਗ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਰੱਗ 

ਦਾ ਸਰੂਪ ਵਿਗੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਬਸੰਤ ਰਾਗ ਵਿਚ ਜੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੇ ਨਿਆਸ ਕੀਤਾ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਵਿਗੜ ਜਾਵੇਗਾ ਤੇ ਪ੍ਰਜ ਰਾਗ ਦੀ ਝਲਕ ਆ ਜਾਵੇਗੀ । 
ਭੀਮਪਲਾਸੀ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਦੋਂ ਟਾਕਰੇ ਪੰਚਮ ਤੋਂ ਵੁੱਧ ਨਿਆਸ ਕਰਨ ਤੋਂ ਧਨਾਸ਼ਰੀ ਦੀ 
ਝੁਝਕ ਆਉਣ ਦਾ ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੁ ਕਰਕੇ ਨਿਆਸ ਦੋ ਸਰਾਂ ਤੇ ਧਿਆਨੁ ਦੇਣਾ 
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ਅਤਿ ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ । 

(7) ਪੁਰਵਾਂਗ ਜਾਂ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ : ਸਪਤਕ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਹੁੰਦੋ ਹਨ । 
ਇਕ ਤਾਂ ਸ਼ੜਜ ਤੋਂ' ਲੈ ਕੇ ਮਧਿਅਮ ਤਕ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਦਰਸਰਾ 
ਪੰਚਮ ਤੋਂ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਤਕ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਗੇ ਚਲ ਕੇ ਪੂੂਰਵਾਂਗ ਦਾ 
ਖੋਤਰ ਸ਼ੜਜ ਤੱ ਪੰਚਮ ਤਕ ਤੋਂ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਦਾ ਖੋਤਰ ਮਧਿਅਮ ਤੋਂ“ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਤਕ 
ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕੀਤ' ਜਾਵੇਗਾ । 

ਪੂਰਵਾਂਗ ਪਰਧਾਨ ਰਾਂਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਚਲਨ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਪੂਰਵਾਂਗ ਵਿਚ ਤੇ ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।' ਅਜਿਹੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਾਦੀ 
ਸੁਰ ਵੀ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਯਮਨ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਗੈਧਾਰ 
ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪਹਿਲੇ 
ਭਾਗ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਯਮਨ ਜਿਹੇਂ ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਪਰਧਾਨ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਹੀ 
ਪੂਰਵ ਰਾਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਪਰਧਾਨ ਰਾਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਵਿਸਥਾਰ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਵੀ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਪਰਧਾਨ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਉੱਤਰ ਰਾਗ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਭੈਰਵ ਵਿਚ ਉੱਤਰ ਰਾਗ ਹੈ, ਉਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਧੰਵਤ ਹੈ ਤੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ 
ਚਲਨ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦੋਂ ਵਿਸਥਾਰ ਦੇ ਸਮੋ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ 
ਕਿ ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਪਰਧਾਨ ਰਾਂਗ ਹੈ ਜਾਂ ਉਤ੍ਰੱਗ ਪਰਧਾਨ । ਇਸ ਤੋਂ ਰਾਗ ਹਾਨੀ ਨਹੀ” 
ਹੁੰਦੀ ਸਗੌ ਰਾਗ ਦਾ ਰੂਪ ਵਧੇਰੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭ੍ਰਪਾਲੀ ਨੂੰ ਜੇ ਕਰ ਚੈੜ੍ਰਾਂਗ 
ਪਰਧਾਨ ਬਣਾ ਕੇ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ ਉਹ ਦੇਸ਼ਕਾਰ ਜਾਪਣ ਲਗ ਜਾਵੇਗਾ । ਸੌ ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ 
ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਪਰਧਾਨਤਾ ਵੀ ਰਾਗ ਦਾ ਇਕ ਮੁੱਖ ਲਕਸ਼ਣ ਹੈ । 

(8) ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾਂ : ਹਰ ਭਾਰਤੀ ਰਾਗ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਸਮਾਂ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ' ਹੈ । ਆਪਣੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਸਮੋ ਵਿਚ ਉਹ ਰਾਗ ਅਤਿਅੰਤ ਸੁੰਦਰ `ਤੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਰਾਗ ਪ੍ਰਾਤਾਕਾਲ ' ਵਿਚ ਹੀ ਚੰਗੇ ਲਗਦੇ ਹਨ, ਕੁਝ ਸੰਝ 
ਸਮੇਂ' ਤੇ ਕਰਝ ਰਾਤ ਦੇ ਸਮੋ“ ਵਿਚ ਆਦਿ । ਕੁਝ ਰਾਗ ਮੌਸਮੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਬਰਖਾ ਰੁੱਤ 
ਦੇ ਸਮੋ” ਮਲ੍ਹਾਰ, ਮੋਘ ਤੇ ਬਹਾਰ ਤੇ ਬਸੰਤ ਰੁਤ ਦੇ ਰਾਗ ਬਸੰਤ ਤੇ ਥਹਾਰ । ਮੌਸਮੀ ਰਾਗ 
ਆਪਣੇ ਮੌਸਮ ਵਿਚ ਕਿਸੋ ਵੇਲੋਂ ਵੀ ਗਾਏ ਵਜਾਏਂ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਰਾਗ ਸਮੋ ਲਈ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਨਿਯਮ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ 
ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੂਰਵਾਂਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਜੋ ਰਾਗ ਪੂਰਵਾਂਗ ਜਾਂ ਪੂਰਵ- 
ਰਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਵਜੇ ਦਿਨ ਤੋ ਲੈ ਕੇ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਵਜੇ ਰਾਤ ਤਕ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਸੋ' ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ' ਰਾਗ ਯਮਨ ਇਕ ਪੂਰਵ ਰਾਗ ਹੈ (ਵਾਦੀ 
ਗੈਧਾਰ) ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਸ ਦੋ ਉਲਟ, ਜੋ ਰਾਗ 
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ਉਤ੍ਰਾਂਗ-ਪਰਧਾਨ ਹਨ ਅਤਥਾਤ ਉੱਤਰ-ਰਾਗ ਹਨ ਤੋਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਬਾਰ੍ਹਾਂ. ਵਜੇ ਰਾਤ ਤੋਂ" ਲੈ ਕੇ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਵਜੇ ਦਿਨ ਤਕ ਕਿਸੋਂ ਵੇਲੇ 
ਵੀ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਰਾਗ ਭੈਰਵ ਇਕ ਉਤਰ ਰਾਗ ਹੈ (ਵਾਦੀ-ਧੰਵਤ) ਤੇ ਉਸ 
ਦਾ ਸਮਾਂ ਸਵੇਰ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । 

ਇਸ ਦੇ ਅਪਵਾਦ ਸਰੂਪ ਕੁਝ ਰਾਗ ਅਜਿਹੇਂ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ ਤਾਂ ਸਵੇਰ 
ਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਉਹ ਉਤ੍ਰਾਂਗ-ਪਰਧਾਨ ਰਾਗ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਦੀ-ਸੂਰ ਮਧਿਅਮ 
ਹੈ ਜੋ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਦੋ ਪੂਰਵਾਂਗ ਦਾ ਸੁਰ ਹੈ ਤੇ ਕੁਝ ਰਾਗ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ: ਸਮਾਂ ਤਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਪੰਚਮ ਹੈ ਜੌ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਪਵਾਦਾਂ ਨੂੰ ਨਿਯਮ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਵਾਸਤੇ ਹੀ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਪ੍ਰਰਵਾਂਗ ਤੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਵਧਾ ਦਿੱਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਜਿਸ ਕਾਰਣ ਪੂਰਵਾਂਗ ਸਾ 
ਤੋ ੫ ਤਕ ਤੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਮ ਤੱ' ਸਾਂ ਤਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੋਧਿਅਮ ਤੇ 
`ਪੋਚਮ, ਪੂਰਵਾਂਗ ਤੇ ਉਤ੍ਰਾਂਗ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਹੋ ਗਏ ਹਨ । ਮਧਿਅਮ ਵਾਦੀ ਵਾਲੇ 
ਉਤ੍ਰਾਂਗ-ਪਰਧਾਨ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਨਮ੍ਹਨਾ ਲਲਿਤ ਰਾਗ ਹੈ ਤੋਂ ਪੰਚਮ ਵਾਦੀ ਵਾਲੋਂ ਪੂਰਵ ਰਾਗਾਂ 
ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਕਾਮੌਂਦ ਹੈ । ਲਲਿਤ ਦਾ ਸਮਾਂ ਸਵੇਰ ਦਾ ਤੇ ਕਾਮੋਦ ਦਾ ਰਾਤ ਨੂੰ ਮੈਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਜੋ ਰਾਗ ਸੂਰਜ ਚੜ੍ਹਨ ਵੇਲੇ ਜਾਂ ਸੂਰਜ ਛਿਪਣ ਵੇਲੋਂ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਹ "ਸੰਧੀ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼'' ਰਾਗ ਕਹਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਸਮੇ ਦਿਨ ਤੇ ਰਾਤ ਦੀ ਸੰਧੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
'ਸੋਧੀ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼' ਦਾ ਵੇਲਾ ਸੋਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਚਾਰ ਤੋਂ ਸੱਤ ਵਜੋ ਤਕ ਸਵੇਰੇ ਤੇ ਸ਼ਾਮ 
ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਸੰਧੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰਿਸ਼ਭ ਤੇ ਧੰਵਤ ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਤੋਂ ਗੈਧਾਰ ਸ਼੍ਧ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਸਵੇਰ ਦੇ ਸੰਧੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਧ _ਮਧਿਅਮ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਵਧੇਰੇ ਤੇ ਸੰਝ ਦੇ 
ਸੰਧੀ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਤੀਵਰ ਮਧਿਅਮ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

(9) ਆਵਿਰਭਾਵ-ਤਿਰੋਭਾਵ : ਮਹਾਨ ਗਾਇਕ ਕਦੇ ਕਦੇ ਰਾਗ ਵਿਸਥਾਰ 
ਦੇ ਅੰਤਿਮ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਸਮਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਝਲਕ ਦਿਖਾਕੋ ਨਵੀਨਤਾ ਉਤਪੋਨ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਤੇ ਮੁੜ ਉਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਦੋਂ" ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਸਮੇ" ਥੌੜ੍ਹੋ 
ਚਿਰ ਲਈ ਉਸ ਦਾ ਸਰ੍ਹਪ ਛੁਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਕਿਆ ਨੂੰ ਤਿਰੌਭਾਵ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਤਿਰੋਂਭਾਵ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕਿਸੇਂ ਸਮਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤਕ ਰਾਗ (ਜਾਂ ਉਸ ਰਾਗ ਨਾਲ ਕੁਝ ਮਿਲਦੇ 
ਜੁਲਦੇ ਰਾਗ) ਦੀ ਝਲਕ ਦਿਖਾਕੇਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਹੌਰ ਸੁਰ ਟੌਟਿਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਨਾਲ ਉਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਛੁਪਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੁਰੰਤ ਹੀ ਉਸ ਰਾਗ ਦੋ ਮੁੱਖ ਸ੍ਰ ਟੋਟਿਆਂ 
ਦੁਆਰਾ ਮੁੜ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਰ੍ਰਪ ਨਿਖਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਨੂੰ ਛਿਪਾਉਣ ਦੋ ਅਤੇ ਪ੍ਰਫੇਰ 
ਉਸ ਦੇ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਨ ਨੂੰ ਆਵਿਰਭਵ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਤਿਰੌਭਾਵ ਦਾ ਵਿਸੰਥਾਰ 
ਨਾਲ ਵਰਣਨ ਦ੍ਰਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । 

(10) ਰਾਗ ਦਾ ਰਸ : _ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਨੌਂ ਰਸਾਂ ਦਾ ਵੀ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਨੌ ਰਸ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੂਖਮ ਰਸ ਹਨ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੰਬੰਧ 
ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਐਤਰ ਪ੍ਰੰਵ੍ਰਿਤੀਆਂ ਤੋਂ ਮਨੌਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਰਸਾਂ 
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ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਹੌਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਹੈ । 

ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦਾ ਇਕ ਰਸ ਮੌਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਭਾਵੇ" ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ 
ਵਿਸ਼ੇ ਬਾਰੇ ਅਜੇ ਕਿਸੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਤੀਜੇ ਤੇ ਨਹੀ' ਪਹੁੰਚੇ ਕਿ ਕਿਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਕਿਹੜਾ 
ਰਸ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤੋਂ ਕਿਉ” । ਇਕ` ਅਨੁਮਾਨ ਜਿਹਾ ਲਗਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਫੇਰ ਵੀ 
ਕੁਝ ਰਾਗਾਂ ਦੋ ਵਿਕੇ ਵਿਚ ਅਸੀ' ਨਿਰਸੋਕੌਚ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਉਹ ਰਾਗ ਕਿਸ ਰਸ ਦੋ 
ਪੱਸ਼ਕ (ਸੂਚਕ) ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਜੋਗੀਆ ਰਾਗ ਦਾ ਕਤੁਣਾ ਰਸ ਹੈ, ਮਾਲਕੇੱਸ ਦਾ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ 
ਤੇ ਸ਼ੌਕਰੇ ਦਾ ਵੀਰ ਰਸ ਆਦਿ । ਇਸ ਵਿਜੇ ਤੇ ਮਤਭੇਂਦ ਵੀ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਕੇਵਲ-ਤਿੰਨ-ਚਾਰ ਰਸਾਂ ਦੀ ਹੀ ਪਤਧਾਨਤ' ਮੌਨੀ ਗਈ ਹੈ ਜਿਵੇ` ਸ਼ਿੰਗਾਰ, ਸ਼ਾਂਤ ਤੇ 
ਵੀਰ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਥਿਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਜਹਾਵਿਤਾ ਨਾਲ ਹੌਰ ਰਸਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਵਿਚ 
ਵੀ ਸਫ਼ੜਤਾ ਮਿੜ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਯਤਨ ਅੱਜ ਕਲ ਸਿਨਮਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਲੱਭਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਬਾਰੇ ਅਜੇ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਖੌਜ ਤੇ ਅਧਿਐਨ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । 

ਜੇਕਰ ਅਸੀ ਰਸ ਦਾ ਸਾਧਾਰਣ ਅਰਥ ਵੀ ਲੈ ਲਈਏ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ 
ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦੋ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਨਿੱਜੀ ਰਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਾਡੇ ਹਿਰਦੇ 

` ਤੇ ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਖੈੱਦਾ ਹੈ । ਇਹ _ਸਰਸਤਾ ਗਾਇਨ ਜਾਂ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਆਵੱਸ਼ ਹੌਣੀ 
'` ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦੇ ਗਾਇਨ ਤੋਂ ਉਸ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ, ਉਸ ਦਾ ਜਰ੍ਹਪ 
ਸੰਪ੍ਰਰਨ ਤੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਤੋਰ ਤੋ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨਾ ਹੀ ਗਾਇਕ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲਕਸ਼ਣ ਲੱਛਣ 

ਅਸਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦੀ ਸੰਖੋਪ ਵਿਆਖਿਆ ਪਹਿਲਾਂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹੈ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਅਜੋਕੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਰਾਗਾਂ ਦੇ 
ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ ਮੁੱਖ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਣ ਰਾਗ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 
ਉਹ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ ਇਹ ਸਨ--ਗ੍ਰਹਿ, ਐਸ਼, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ, ਸ਼ਾੜਤਵ, ਔੜਤਵ, ਅਲ- 
ਪੱਤਵ ਬਹੁਤਵ, ਮੰਦਰ ਤੋਂ ਤਾਤ । ਗ੍ਰਹਿ, ਕਿਸੋ ਗੀਤ ਜਾਂ ਆਲਾਪ ਦੇ ਆਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਨੂੰ 
ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਐਸ਼ ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਅਰਥਾਤ ਮੁੱਖ ਸੁਤ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਨਿਆਸ, ਗੀਤ 
ਜਾਂ ਆਲਾਪ ਦੋ ਔਤਿਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਤੋਂ ਅਪਨਿਆਸ, ਉਸ ਗੀਤ ਜਾਂ ਆਲਾਪ 
ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਛੋਟੇ-ਛੱਟੇ ਉਪ-ਵਿਭਾਗਾਂ ਦੇ ਅੰਤਿਮ ਸ੍ਰਰਾਂ ਨੂੰ ਆਖਦੇ ਸਨ । ਸ਼ਾੜਤਵ ਤੇ 
ਔੜਤਵ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਜਾਤੀ ਤੋ' ਸੀ, ਅਰਥਾਤ _ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਕਿਸ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਕਿੰਨੇ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਕਰਨੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਇਸ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਮੰਦਰ 
ਤੇ ਤਾਰ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਰਾਗ ਦੀਆਂ ਦੋ ਹੱਦਾਂ ਤੋਂ ਸੀ, ਅਰਥਾਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹਰ 
ਇਕ ਰਾਗ ਬਾਰੇ ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਸੀ _ਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ- ਕਿਸ ਸੁਰ ਤਕ 
ਹੇਠਾਂ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੋ ਤਾਰ ਵਿਚ ਕਿਸ ਸੁਰ ਤਕ ਉਪਰ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਅਲਪਤਵ 
ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਠਿਸੋ ਸ੍ਰ ਦਾ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ ਦਿਖਾਉਣਾ ਤੇ ਬਹੁਤਵ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਕਿਸੇ 


ਸ੍ਰ ਦਾ ਵੱਧ ਮਹੱਤਵ ਦਿਖਾਉਣਾ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਹਰ ਰਾਗ ਦੇ ਅਲਪਤਵ ਤੋਂ 
ਬਹੁਤਵ ਦੇ ਸੁਰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹ੍ਰੋਦੇ ਸਨ । 
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ਆਧੁਨਿਕ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਉਪਰੌਕਤ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਕੁ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਹੈ ਭਾਵੇ” 
ਠੀਕ ਉਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀਂ । ਗ੍ਰਹ, ਮੰਦਰ ਤੇ ਤਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦਾ ਅੱਜ ਕਲ 
ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ" ਰਿਹਾ । 
ਵਕਰਾਸੁਰ, ਕਣ-ਸ੍ਰ ਤੇ ਮੀ`ਡ 

ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਸ੍ੰਦਰਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵਕਰ-ਸੁਰ, ਕਣ- 
ਸੁਰ ਤੇ ਮੀਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਵੱਸ਼ਕ ਹੈ । ਆਰੋਹ ਜਾਂ ਅਵਰੌਂਹ ਕਰਨ ਵੇਲੋਂ ਜੋ ਕਰ ਕਿਸੇ 
ਇਕ ਸੁਰ ਤਕ ਜਾ ਕੇ ਫਿਰ ਪਿਛਲੋਂ ਸੁਰ ਤੇ ਮੁੜ ਕੇ ਅਗਲੇ ਸੁਰ ਤੇ ਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਜਿਸ ਸੁਰ ਤੋ ਮੁੜਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਵਕਤ-ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ਪ ਧ 
ਨੀ ਧਸਾਂ ਵਿਚ 'ਨੀ' ਵਕਰ ਹੈ । ਇਹ ਵਕਰਤਵ ਆਰੌਹ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਅਵਰੌਹ ਦੇ ਵਕਰਤਵ ਦਾ ਉਦਾਹਰਣ ਹੈ । ਪ ਮ ਗ ਮ ਰੇ ਸਾ ਜਿਸ ਵਿਚ 'ਗ' ਵਕਰ ਹੈ । 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਜੋ ਸੁਰ ਵਕਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਕਰਤਵ ਦਾ ਧਿਆਨ ਨਾ ਰਖਣ ਤੌ” 
ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਤੋ ਸ਼੍ਧਤਾ ਵਿਗੜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹਮੀਰ ਵਿਚ ਗੌਧਾਰ ਵਕਰ ਹੈ (ਗ ਮ 
ਰੋ ਸਾ) ਤੋਂ ਸ਼ੋਕਰੇ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਾ ਵਕਰ ਹੈ (ਪ ਨੀ ਧ ਸਾਂ ਨੀ) । 

ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਗਾਉ'ਦੇ ਸਮੋ' ਜੇ ਕਰ ਅਸੀਂ/ ਹੋਰ ਸੁਰ ਦਾ ਸਪਰਸ਼ ਉਸ ਵਿਚ ਕਰਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਹੌਰ ਸੁਰ ਨੂੰ ਸਪਰਸ-ਸੁਰ ਜਾਂ ਕਣ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ', ਜੇਕਰ ਧੰਵਤ ਦਾ 
ਸਪਰਸ਼ ਦਿੰਦੇਂ ਹੋਏ ਪੰਚਮ ਗਾਵਾਂਗੇ ਤਾਂ ਧੰਫਤ ਕਣ ਕਹਾਵੇਗ” ਜਿਵੇ“ ਧ (ਕਣ ਸੁਹ ਨੂੰ ਮਰਨ 
ਸੂਰ ਦੇ ਖਬੇਂ ਪਾਸੋ ਉਪਰ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) । 

ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੂਰ ਤੋਂ' ਦ੍ਰਸਰੇ ਸੁਰ ਤਕ ਆਵਾਜ਼ ਮਿਲਾਉ'ਦੇ ਰੋਏ ਜਾਣ ਨੂੰ ਮੀਂਡ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਮੀਡ ਵਿਚ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਜੂਰ ਛੋ'ਹਦੇ ਤਾਂ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ, ਜਿਵੇ', ੫ਚਮ ਤੋਂ” ਗੋਧਾਰ ਦੀ ਮੀੱਡ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ 
ਦਾ ਵੱਖ ਪਤਾ ਨਹੀ“ ਲਗੇਗਾ ਪਰ ਆਵਾਜ਼ ੫ ਤੇ; ਗ ਤਕ ਮਿਲੀ ਹੋਈ ਆਵੇਗੀ । ਦੌਹਾਂ 
ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਉਪਰ ਤਿਰਛੀ ਰੇਖਾ ਖਿੱਚ ਕੇ ਮੀਂਡ ਦਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ (ਪੰਗੇ) 
ਆਸ਼੍ਰਿਯ ਰਾਗ 

ਥਾਟਾਂ ਤੋ ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਦਸਾਂ ਥਾਟਾਂ ਨੂੰ ਜਨਕ ਥਾਟ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਨ ਤੋਂ ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ-ਹੌਣ ਵਾਲੀ ਵਸਤ੍ਰ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਜੌਨਿਯਾ ਰ ਗ ਕਹਾਉ'ਦੋ ਹਨ 
ਅਰਥਾਤ ਸਭ ਥਾਣ ਜਨਕ ਹਨ । 

ਕਿਸੇ ਥਾਟ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ” ਮੁੱਖ ਰਾਗ, ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਮ ਤੋਂ ਉਹ ਥਾਟ ਨਾਮਿਆਂ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤੇ ਜਿਸ ਦੇ ਆਸਰੇਂ ਉਸ ਥਾਟ ਦੋ ਹੌਰ ਰਾਗ ਕਿਸੋ ਨਾ ਕਿਸੋ ਅੰਸ਼ ਵਿਚ ਆਵੱਸ਼ ਰਹਿਣੇ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਥਾਟ ਦਾ, ਆਸ਼੍ਰਿਯ ਫਾਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ ਥਾਟ ਦਾ 
ਇਕ ਆਸ਼੍ਰਿਯ ਰਾਗ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਭੈਰਵੀ ਥਾਟ ਦਾ ਆਸ਼੍ਰਿਯ ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ ਹੈ ਤੇ ਭੈਰਵ 
ਥਾਟ ਦਾ ਆਸ਼ਿ੍‌ਿਯਰਾਗ ਭੰਰਵ ਹੈ । ਜੰਨਿਯ ਰਾਗ ਵਿਚ ਆਸ਼੍ਰਿਯਰਾਂਗ ਦਾ ਕੁਝ ਨਾ ਕਰਝ 
ਅੰਸ਼ ਤੇ ਆਧਾਰ ਆਵੱਸ਼ ਹੋਵੇਗਾ । ਜਿਵੇ' ਭੈਰਵ ਥਾਟ ਦਾ ਹੀ ਰਾਂਗ ਕਾਲਿੰਗੜਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਦੇ ਸੁਰ ਸਭ ਭੌਰਵ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹਨ । ਜਨਕ ਥਾਟ ਦੇ ਸਭ ਜੰਨਿਯ ਰਾਗਾਂ ਨਾਲੋਂ ਮੁੱਖ 
ਜੰਨਿਯਾ ਰਾਗ ਹੀ ਆਸ੍ਰਿਯ ਰਾਗ ਹੌ੍‌ਦ' ਹੈ ਤੇ ਬਾਗ ਸਭ ਜੋਨਿਯ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਉਸ 
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ਆਸ਼੍੍‌ਯ ਰਾਗ ਦੀ ਝਲਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਸ਼ੁਧ, ਛਾਇਆਲਗ ਤੇ ਸੈਕੀਰਣ ਰਾਗ 

ਸ਼ੁਧ ਰਾਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੌ ਆਪਣੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ 
ਹੋਏ ਸ਼ੁਧਤਾ ਸਹਿਤ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਹੌਰ ਰਾਗ ਦੀ ਛਾਇਆ ਨਹੀ” 
ਆਉਦੀ । ਛਾਇਆਲਗਤਵ ਜਾਂ ਛਾਇਆਲਗੀ ਰਾਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਇਕ ਹੇਰ ਰਾਗ ਦੀ ਝਲਕ ਆ ਜਾਵੇ । ਸੰਕੀਰਣ ਰਾਗ ਉਹ ਹੌਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਦੋ ਤੋ ਵੱਧ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਛਾਇਆ ਆਵੇ ਤੋਂ ਸਰੂਪ ਮਿਸ਼ਰਤ ਤੇ ਕਠਿਨ ਹੋਵੇਂ । ਯਮਨ, 
ਬਿਲਾਵਲ ਆਦਿ ਸ਼ੁਧ ਰਾਗ ਹਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਰ੍ਹੂਪ ਸੁਤੋਤਰ ਤੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ 
ਡਲ੍ਹਕਦਾ ਹੈ । ਜੈ ਜੈ ਵੈਤੀ ਛਾਇਆਲਗ ਰਾਗ ਆਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਸ 
ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਰਾਗ ਦੀ ਛਾਇਆ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । (ਦੇਸ਼-ਅੰਗ ਤੋ“ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਜੈ ਜੈ 
ਰਾਗ ਵਿਚ) । ਮਿਸ਼ਰਤ ਪੀਲ੍ਹ, ਸਿੰਧ ਕਾਫੀ ਆਦਿ ਰਾਗ ਸੰਕੀਰਣ ਰਾਗ ਹਨ ਕਿਉਕਿ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਛਾਇਆ ਦਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ ਵੱਡੇ ਵੱਡੇ ਰਾਗ ਵੀ 
ਸੈਕੀਰਣ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਖੱਟ ਆਦਿ । 
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ਲਅ 


ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਮੇ” ਦੀ ਚਾਲ ਨੂੰ ਲੈਅ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਤੇ ਨਿਰਤ 
ਵਿਚ ਸਮੋ" ਦੀ ਚਾਲ ਦੀ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਰਫਤਾਰ ਆਵੱਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਹੀ ਲੈਅ ਹੈ । 
ਲੰਅ ਤਿੰਨ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਮੈਨੀ ਗਈ ਹੈ । ਵਿਲੰਬਿਤ, ਮੱਧ ਤੋਂ ਦਰੁਤ । ਬਹੁਤ ਧੀਮੀ ਲੰਅ 
ਨੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਬੜੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਤੇ ਮਸੀਤਖ਼ਾਨੀ ਗਤਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ' ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਤਾਲੀ ਦੇਣ ਵੇਲੋਂ ਇਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦ੍ਰਸਰੀ ਤਾਲੀ ਬਹੁਤ 
ਦੌਰ ਦੋਰ ਵਿਚ ਦਈਏ ਤਾਂ ਤਾਲੀ ਦੀ ਚਾਲ ਧੀਮੀ ਕਹਾਵੇਗੀ ਤੇ ਉਸੇ ਨੂੰ ਹੀ ਅਸੀਂ 
ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੰਮ ਕਹਾਂਗੇ । ਮੱਧ ਲੌਅ ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਨਾਂ ਬਹੁਤ ਧੀਮੀ ਹੌਂਵੇ ਤੇ 
ਨਾਂ ਹੀ ਬਹੁਤ ਤੋਜ਼ । ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ੩ ਜਿਸ ਚਾਲ ਵਿਚ ਅਸੀ ਚਲਦੇ ਹਾਂ ਜਾਂ ਜਿਸ 
ਵਿਚ ਗੀਤ ਨੂੰ ਅਸੀ" ਸਰਲਤਾ ਨਾਲ ਗਾਉ'ਦੇ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹਾਂ, ਉਹ ਨਾ ਬਹੁਤ ਹੌਲੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਬਹੁਤ ਤੋਜ਼ । ਇਹ ਚਾਲ ਵਿਚਕਾਰਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ 
ਨੂੰ ਮੱਧ ਲੈਅ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਝਪਤਾਲ ਦੋ ਗੀਤ _ਵਧੇਰੇਂ ਕਰਕੇ ਮੱਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀ ਲੰਅ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਲਈ ਮੱਧ ਹੀ ਰਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ _ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੀ ਸਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਰਜ਼ਾ- 
ਖਾਨੀ ਗਤ ਮੱਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਹਨ ' ਦਰੁਤ ਲੰਅ ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੋ ਹਨ ਜੌ ਬਹੂਤ 
ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵਧੇਰੇ ਅਭਿਆਸ ਹੋ ਜਾਣ ਤੋ ਗਾਇਕ ਜਾਂ ਵਾਦਕ ਛੌਟੇ ਖ਼ਿਆਲ ਜਾਂ 
ਰਜਾਖ਼ਾਨੀ ਗਤਾਂ ਦਰੂਤ ਲੰਅ ਵਿਚ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਹੱਥ ਤੇ ਇਕ ਤੋਂ“ ਬਾਅਦ ਦੂਸਰੀ 
ਤਲੀ ਛੋਤੀ ਛੇਤੀ ਦੇਣ ਤੋ ਦਰ੍ਤ ਲੈਅ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਮੱਧ ਲੰਅ ਨਾਲੋ” 
ਅੱਧੀ ਤੇਜ਼ ਵਿਲੰਬਿਤ ਤੇ ਦੁਗਣੀ ਤੋਜ਼ ਦਰੁਤ ਲੈਅ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਤਾਲ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਸਮਾਂ ਨਾਪਣ ਦੇ ਸਾਧਨ ਨੂੰ ਤਾਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਵੱਖ ਵੱਖ ਮਾਤ੍ਰਾਂ 
ਦਾ ਸਮ੍ਰਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਾਤ੍ਰਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ ਤੇ ਤਾਲ ਸਾਧਨ । ਸੁਰ ਤੋਂ ਤਾਲ ਨੂੰ ਅਸੀਂ' ਸੰਗੀਤ 
ਕਲਾ ਦੋ ਦੌ ਪੈਰ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿਉਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਦੇ ਅਭਾਵ ਤੋਂ ਇਹ ਕਲਾ 
ਲੰਗੜੀ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਾਲ ਅਨੇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਸੋਲਾਂ ਮਾੜ੍ਰਾਂ 
ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਕ ਤਾਲ ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਦਾ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ਆਦਿ । ਤਾਲ ਦਿਖਾਉਣ ਦੇ ਮੁੱਖ 
ਵਾਦਿਅ ਤਬਲਾ, ਪਖਾਵਜ ਆਦਿ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਤੇ ਹਰ ਇਕ ਤਾਲ ਦੇ ਠੇਕੇ ਵਜ/ਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤਬਲਾ ਜਾਂ ਪਖਾਵਜ ਤੋਂ ਵਜਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਤਾਲਾਂ . ਦੇ ਬੌਲਾਂ ਨੂੰ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਠਕੇ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਬਲੇ ਪਰ ਅੱਡ ਅੱਡ ਢੇਗ ਤ ਆਵਾਜ਼ _ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ ਤੇ 
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22 ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ 


ਉੱਨਾ ਹੀ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ ਨਾਮ ਰਖੋ ਗਏ ਹਨ ਜਿਵੇ ਦ, ਤਾ, ਨਾ, 
ਦੀ', ਤਿਟ ਆਦਿ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਧੁਨੀਆਂ ਤੋ” ਹੀ ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਬੋਲ ਜਾਂ ਠੇਕੇ ਬਣਾਏ ਗਏ ਹਨ । 

ਸੰਪੂਰਣ ਤਾਲ ਨੂੰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਛੋਟੇ ਹਿਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਸ 
ਤਾਲ ਦੇ ਵਿਭਾਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਵਿਭਾਗ 2; 3; 4; ਜਾਂ ਵੱਧ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ 
ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦੇ ਚਾਰੇ ਵਿਭਾਗ 4-4 ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਦੇ ਹਨ, ਝਪਤਾਲ ਦੇ ਚਾਰ ਵਿਭਾਗ ਤਰਤੀਬ 
ਵਾਰ 2. 3, ? ਤੋ ਤਿੰਨ ਮਾਤ੍ਰਂ ਦੇ ਹਨ । ਵਿਭਾਗਾਂ ਦਾ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਮਹੱਤਵ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਤਾਲ ਵਧੇਰੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਇਕ 
ਦੂਸਰੇ ਤੋਂ ਵੱਖ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਹਰ ਕਿਕ ਵਿਭਾਗ ਦੀ ਆਰੰਭਿਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਪਰ _ਜਾਂ 
ਤਾਂ ਹੱਥ ਨਾਲ ਤਾਲ਼ੀ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਹੱਥ ਇਕ ਪਾਸੇ ਵਲ ਹਿਲਾ ਕੇ ਖਾਲੀ ਦਿਖਾਉ'ਦੇ 
ਹਨ। ੪ 

ਵਿਭਾਗ : ਤਾਲ ਵਿਭਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾਲੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਰ ਹੱਥ ਨਾਲ ਤਾਲੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੋਂ ਤਬਲੇ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਜਿਥੋਂ ਤਾਲ ਸ਼੍ਰ੍ਹ_ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜਿਸ ਮਾਤ੍ਰਾ- ਪਰ ਤਬਲਾ ਤੋਂ 
ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਲ ਦੀ ਸਮ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਸਮ ਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਤਾਲੀ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਵਿਭਾਗ 
ਦੀ ਆਰੰਭਿਕ ਮਾੜ੍ਹਾ ਹੈ । ਤਾਲ ਵਿਭਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੁਰੂ ਦੀਆਂ ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਨੂੰ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਤੋ ਤਾਲੀ ਨਹੀਂ” ਦਿੰਦੇ ਸਗੋ” ਹੱਥ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਵਲ ਹਿਲਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਖਾਲੀ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਾਲੀ ਤੇ ਖਾਲੀ ਵਿਚ ਐਤਰ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ ਤਬਲੌ ਦੇ ਠੇਕਿਆਂ ਵਿੱਚ 
ਵੀ ਦੌਹਾਂ ਦੇ ਬੋਲ ਕ੍ਰਝ ਭਿੰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਖਾਲੀ ਪਰ ਤਾ ਤੀ ਆਦਿ 
ਵਰਣ ਰਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਤਾਲੀ ਪਰ ਧਾਂ ਧੀ ਆਦਿ ਵਰਣ ਰਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ 
ਸਜੇ ਤੇ ਖਬੇ, ਦੌਨਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਲੀ ਨੂੰ ਭਰੀ ਵੀ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਵਿਭਾਗਾਂ, ਤਾਲੀ, ਖਾਲੀ, ਸਮ ਤੋਂ ਠੇਕੇ ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਡ ਅੱਖਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਰੀ ਗਾਇਕ ਜਾਂ ਵਾਦਕ, ਤਬਲਾ ਦੇਖ ਕੇ ਸਮਝਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਕਦੋਂ ਕਿਸ ਮਾਤ੍ਰਾ 
ਪਰ ਹੈ 3 ਤਦ ਹੀ ਉਹ ਆਲਾਪ ਤਾਨ ਆਦਿ ਲੰ ਕੇ ਠੀਕ ਸਥਾਨਾਂ ਤੋਂ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ 
ਦੋ ਮੁਖੜੇ ਨੂੰ ਉਠਾ ਕੇ ਤਬਲੇ ਦੀ ਸਮ ਦੇ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਸਮ ਮਿਲਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੂਰੀਲਾ 
ਗਾਇਨ ਤਾਲ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਜੌੜ (ਸਾਥ) ਮਿਲਣ ਤੋਂ” ਹੌਰ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾਤ੍ਰਾ ਤੋਂ ਐਤਮ ਮਾਤ੍ਰਾ ਤਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਇਕ ਪਰਾ ਆਵਰਤ 
ਜਾਂ ਆਵਰਤਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਰਥਾਤ ਸਮ ਤੋਂ ਸਮੇ ਤਕ ਦਾ ਭਾਵ ਇਕ ਆਵਰਤਨ 
ਹੋਇਆ । ਜਿਵੇ ਝਪਤਾਲ ਦਾ ਇਕ ਆਵਰਤਨ 10 ਮਾਤ੍ਰਾ ਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਤੋ' ਦਸਵੀ' 
ਤਕ ਕਿਉਕਿ 10ਵੀ' ਦੇ ਬਾਅਦ ਫੋਰ ਦ੍ਰਸਰੀ ਸਮ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 20 ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ 
ਝੁਪਤਾਲ ਦੇ ਕਲ ਦੌ ਆਵਰਤਨ ਹੋਏ । ਇਸੋਂ ਤਰ੍ਹਾਂ 48 ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦੋ ਪ੍ਰਰੇ 
ਤਿੰਨ ਆਵਰਤਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ 

ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ ਮੱਧ ਲੰਅ ਵਿਚ ਹੱਥ ਨਾਲ ਤਾਲੀ ਦੇ ਕੇ ਹਰ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵੱਖ 
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ਵਖ ਦਿਖਾਈਏ ਤੇ ਹਰ ਇਕ ਤਾਲੀ ਪਰ ਗਿਣਤੀ ਦੇ ਇਕ ਦੋ, ਤਿੰਨ, ਚਾਰ ਐਔਕ ਬੌਲਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਐਕਾਂ ਨੂੰ ਠਾਅ (ਠਾਹ) ਦੀ ਲੰਅਕਾਰੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਗੀਤ ਦੀ ਜੈਸੀ 
ਰਚਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਗੀਤ ਨੂੰ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਠੀਕ ਠੀਕ ਗਾਉਣ ਤੌ ਉਸ ਦੀ ਠਾਅ ਲੈਅ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਜੇਕਰ ਅਸੀ` ਹਰ ਇਕ ਮਾਤਰਾਂ ਤੇ ਹੱਥ ਨਾਲ ਤਲੀ ਦਿੰਦੇ ਹੋਂਦੇ ਗਿਣਤੀ ਦੋ ਦੋਂ 
ਦੋ ਅੰਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕ-ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਬੌਲਾਂਗੇ ਤਾਂ ਲੌਅ ਠਾਅ ਤੋਂ' ਦੁੱਗਣੀ ਤੇਜ਼ ਮੈਨੀ 
ਜਾਵੇਗੀ ਅਰਥਾਤ ਹੁਣ ਇਕ ਤਾਲੀ ਵਿਚ ਹੀ ਅਸੀ” ਦੌ ਅਐਕ ਇਕ ਦੇ ਬੌਲਾਂਗੇ ਦੂਸਰੀ 
ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਤਿੰਨ, ਚਾਰ ਬੋਲਾਂਗੇ ਆਦਿ । ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲੈਅ ਦੁੱਗਣੀ ਕਰਦੇ ਸਮੋ” 
ਅਸੀਂ ਦੇ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਜਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾਂਤਰਾਂ ਵਿਚ ਬੋਲ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ ਤੋ ਇਸੇ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਸਥਾਈ 10 ਮਾਤ' ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਦੁੱਗਣੀ ਲੰਅ ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਵੇਲੋ ਅਸੀ' ਉਸ 
ਨੂੰ 5 ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ । ਇਹੋਂ ਤਾਲੀ, ਗੀਤਾਂ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਐਕਾਂ 
ਦੀ ਦੁਗਣੀ ਅਖਵਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਵਿਚ ਦੇ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਤੋਂ ਜੋ ਲੈਕ ਤੀ 
ਬਣਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਦੁਗਣ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਫ਼ਤਾਰ (ਚਾਲ) ਠਾਅ ਤੋ ਦੁਗਣੀ 
ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ 1 

ਇਸੋਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੈਅ ਨੂੰ ਹੋਰ ਤੇਜ਼ ਕਰਕੇ ਤਿੰਨ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਦੇ ਔਕਾਂ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਇੱਕ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਐਦਰ ਬੋਲਣ ਤੋਂ” ਜੋ ਲੰਅਕਾਰੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਤਿਗੁਣ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਿਗੁਣ ਵਿਚ ਲੰਅ ਜਾਂ ਚਾਲ ਠਾਅ ਤੋ” ਤਿਗੁਣੀ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਚੋਗੁਣ ਦੀ ਲੰਅਕਾਰੀ ਉਸਨੂੰ ਆਖਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਚਾਰ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾਂੜ੍ਰਾ 
ਦੇ ਸਮੋ' ਬੋਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ; ਜਾਂ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੰਅ ਚੌਗੁਣੀ ਤੇਜ਼ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ । 

ਐਕਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਉਪਰੋਕਤ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ : 

ਠਾਅ ਲੈਅ ਵਿਚ : 12 

ਦਗੁਣ ਲੈਅ ਵਿਚ : 1 2 
ਵਿੱਚ ਮੈਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ) । 

ਤਿਗੁਣ ਲੈਅ ਵਿਚ :123456789 

ਅਕਲ” 
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3 4 (ਸਭ ਐਕ ਇਕ-ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ) । 
3456 (ਬੈ੍‌ਕਟ ਦੇ ਵਿਚਾਰਲੇ ਐਕ ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ 


ਕਲਾ” ਘਾ” 
ਚੌਗੁਣ ਲੰਅ ਵਿਚ: 1234 567 8 ਆਦਿ। 
ਦਿ ਦਾ 


ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿਗੁਣ ਲੈਅਕਾਰੀ ਨੂੰ ਹੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਵੇਤਾ ਆੜ ਵੀ 
ਕਹਿ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਆੜ ਦਾ ਸਾਧਾਰਣ ਤੇ ਆਮ ਭਾਵ ਕੋਈ ਭੀ ਟੇਢੀ ਚਾਲ ਦੀ 
ਲੰਅਕਾਰੀ ਹੈ, ਪਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਡੇਢ ਗੁਣ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੋ ਮਾੜ੍ਰਾ 
ਦੇ ਐਦਰ ਤਿਨ ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਅਰਥਾਤ ਇਕ ਵਿਚ _ਡੇਂਢ ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਬੋਲੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਆੜ ਨੂੰ ਐਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇੰਜ ਲਿਖਾਗੇ : 15 2 ਕਿ. ਅਰਥਾਂਤ ਪਹਿਲਾ ।ਤਗੂਣ 


ਲਾ” 
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ਦੀ ਲੋਅਕਾਰੀ ਨੀਅਤ ਕਰਕੇ ਫੇਰ ਉਸ ਦੋ ਦੌ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਇੱਕ-ਇੱਕ ਐਕ ਬੱਲੋਂ 
ਜਾਣਗੇ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਦੋ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਦੀਆਂ ਦੇ ਤਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਕੁਲ ਤਿੰਨ ਔਕ ਬਲੋਂ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਗਿਆ ਕਿ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਲੌਅਕਾਰੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ। ਇਕ ਮਾਤਾਂ ਦੋ ਵੀ ਕਈ ਭਾਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਦੰ-ਦੋਂ ਸੂਰ 
ਬੋਲਣ ਤੋਂ (ਸਾਰੇ) ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਅੱਧੀ-ਅੱਧੀ ਮਾਤ੍ਰਾ ਹੋਈ । ਇਕ ਮਾੜ੍ਰਾ ਵਿੱਚ ਤਿੰਨ ਸੁਰ 
(ਸਾਰੋਗ) ਕਹਿਣ ਤੋਂ” ਤਿੰਨਾਂ ਸਰਾਂ ਪਰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭੁ ਮਾਤ੍ਰਾ ਹੋਈ । ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਵਿਚ 
ਚਾਰ ਸੁਰ (ਸਾਰੇ ਗਮ) ਕਹਿਣ ਤੋ ਹਰ ਇਕ ਸੁਰ ਤੇ ਚੋਥਾਈ ਮਾਤ੍ਰਾ ਹੋਈ, ਆਦਿ । 
ਮੁੱਖ ਸਰਲ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ 

ਕੁਝ ਸਰਲ ਤਾਲਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਣ ਤਾਲ-ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ 
ਪੈਗਤੀ (ਸਤਰ) ਵਿਚ ਮਾਤ੍ਰਾਂ, ਦੂਸਰੀ ਪੈਗਤੀ ਵਿਚ ਤਾਲ ਦਾ ਠੇਕਾ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਬੋਲ 
ਤੇ ਤੀਸਰੀ ਵਿੱਚ ਸਮ _ਤਾਲੀ, ਖਾਲੀ ਦੇ;ਚਿੰਨ੍ਹ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ । (ਸਮ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ 
=%; ਖਾਲੀ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ==0, ਤਾਲੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਤਾਲੀ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਲਿਖੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ) _ਹਰ ਇਕ ਵਿਭਾਂਗ ਦੇ ਅੰਤ ` ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਭਾਜਕ (ਵੰਡ) ਲਕੀਰ ਖਿੱਚੀ 
ਗਈ ਹੈ । ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਉਚਾਰਣ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ 5 ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਅਵਗ੍ਰਹ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਬੈ੍‌ਕਟ :ਕੌਸ਼ਟਕ) ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸੁਰ ਇਕੋਂ ਮਾਂਤ੍ਰਾ 
ਦੇ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ ਤਿਰਕਿਟ ਦਾ ਅਰਥ ਹੋਇਆ, ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਚਾਰ 

੭ ਲਾ” 
ਅੱਖਰ, ਤਿ, ਰ, ਕਿ ਤੇ ਟ ਮਿਲਾ ਕੌਂ ਪੂਰਾ ਤਿਰਕਿਟ ਇਕ ਮਾਤ੍' ਵਿਚ ਸ਼ੋਲਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । 
ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਤਿ, ਰ, ਕਿ ਤੇ ਟ ਚਾਰਾਂ ਪਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ _ਚੌਬਾਈ-ਚੌਧਈ ਮਾੜ੍ਰਾ ਹੋਵੇਗੀ । 
ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਮਾਤ੍ਰਾਂ 16, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 5, 13 ਤੇ ਖਾਲੀ 9'--ਮਾਤ੍' ਤੇ । 
ਮਾੜ੍ਰਾਂ 123415678191011121[13 14 15 16 
ਬੋਲ _ਧਾਧਿੰਧਿੰਧਾ[ਧਾਧਿੰਧਿੰਧਾ | ਧਾ ਤਿੰ ਤਿੰ ਤਾ!ਤਾ ਧਿੰ ਧਿੰ ਧਾ 


ਤਾਲ ਤਿੰਨ੍ਹ % 12 0 3 
ਝਪਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 10, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 3, 8 ਅਤੇ ਖਾਲੀ 6 ਤੇ ਹੈ । 
ਮਾੜਾ 1 2 1345 67 [ 89 10 
ਬੋਲ ਧੀ ਨਾਂ [ ਧੰ“ ਧੀ' ਨਾ [ ਤੀਨਾ [ਧੀ ਧੀ” ਨਾਂ 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ % | 2 10 | 3 
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ਸੂਲ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 10, ਵਿਭਾਗ 5, ਤਾਲੀ 1, 5, 7 ਤੋਂ ਖਾਲੀ 3-9 ਤੇ । - 
ਮਾੜ੍ਰਾਂ 2. ੫ 34 56 | 78 [ 910 
ਬੱਲ _ਧਾਧਾ | ਦਿਤਾ | ਕਿਟਧਾ ] ਤਿਟਕਤਾ | ਗਦਿ ਗਨ 
<< ੨] > 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ % | 0 2 3 0 
ਰ੍‌ ਇਕ ਤਾਲ ; 
ਮਾਤਰਾ 12, ਵਿਭਾਗ 6, ਤਾਲੀ 1, 5, 9, 11 ਤੋਂ ਖਾਲੀ 3-7 ਤੋ। 
ਮਾਤਾਂ 12 [3 415 67 .819 10111 12 
ਠੇਕਾ ਉਿੰ ਧਿੰ | ਧਾਗੇ ਤਿਟਕਿਟ _ਤ੍ਰ ਨਾ | ਕ ਤਾ | ਧਾਗੇ ਤਿਟਕਿਟ | ਧੀ' ਨਾ 
|" ੯ ਲਾ 
ਤਾਲਚਿੰਨ੍ਹ | 0 12 0 3 14 
ਚਾਰ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 12, ਵਿਭਾਗ 6, ਤਾਲੀ 1, 5; 6, 11 ਤੇ ਖਾਲੀ 3 7 ਤੇ । 
ਮਾਤਰਾ 1 213 45 617 819 10111 12 
ਠੇਕਾਂ ਰੀ ਪਰ ਦਿੰ ਤਾ | ਤਿਟ ਕਤ | ਗਦਿ ਗਨ 
<< ੫੪੦" “(੭੬੫ .- << 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ % [੪ 10 12 [3 [4 
ਧਮਾਰ ਤਾਲ 


ਮਾਤ੍ਰਾਂ 14, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 6, 11 ਤੇ ਖਾਲੀ 8 ਤੇ । 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 123 456 718 9 10111 12 13 14 
ਠੇਕਾ ਕਧਿਟ ਧਿਟ|ਧਾ ੧ |[ਗ ਤਿ ਟ|ਤਿ ਫਟ ਤਾ 5 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ % [2 [0 13 
ਦੀਪ ਚੈਦੀ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 14, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 4, 11 ਤੇ 8 ਤੇ ਖਾਲੀ। _- 


ਮਾੜਾਂ 12314 5 6718 9 10111 12 13 14 
ਠੌਕਾ _ਧਾਧਿੰ 5]ਧਾ ਗੇ ਤਿੰ5[ਤਾ ਤਿੰ.5ਧਾ ਗੋ ਧਿੰ 5 
ਤਾਲ ਤਿੰਨ 6 12 [0 [3 
ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 7, ਵਿਭਾਗ 3, ਤਾਲੀ 1, 4, 6 ਤੇ ਖਾਲੀ ਕੋਈ ਨਹੀਂ” । 
ਮਾੜ੍ਹਾਂ 12 314 ਕੁ ] 7 
ਠੇਕਾਂ ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ | ਤਿਟ ਕਤ | ਗਦਿ _ ਗਨ 
<< ][” 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ __4- 2 [3 
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ਰੂਪਕ ਤਾਲ 

ਮਾਤ੍ਹਾਂ 7, ਵਿਭਾਗ 3, ਤਾਲੀ 4, 5 ਤੇ ਖਾਲੀ ਤੇ ਸਮ 1 ਤੇ । 
ਮਾਤਰਾ 123 ]45 1] 6 7 | 
ਠੇਕਾ: _ਤੀਤੀ'ਨਾ | ਧੀਨਾ | ਧੀਂਨਾ | 
0 ] | | 
` ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ % 1 2 1 3 | 

ਜਾਂ 

ਧੀ ਧੀ ਤਿਟਕਿਟ | ਧੀ ਧੀ | _ ਧਾ ਤਿਟਕਿਟ | 
;੍ "੨੯ | | ੦” | 
0 । 2 | 3 | 
੬ | | ਊ 


ਲੋਟ :--ਲੋਖਕ ਦੀ ਰਾਇ ਵਿਚ ਖਾਲੀ ਤੇ ਸਮ ਦਾ ਇਕ ਹੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਅਤੇ ਉਹ 
ਵੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ` ਹੋਣਾ ਠੀਕ ਨਹੀਂ 'ਤੀ' ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਖਾਲੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਪਰ 
ਆਵੱਸ਼ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਕੋਈ ਅਟੱਲ. ਨਿਯਮ ਨਹੀ” ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ 
ਉਚਿਤ ਇਹੋ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲੀ ਤੇ ਕੇਵਲ ਸਮ ਮੰਨੀ ਜਾਵੇ ਤੇ ਤੀਵਰਾ ਦੇ ਵਾਂਗ ਇਸ ਤਾਲ 
ਵਿਚ ਖਾਲੀ ਨਾ ਮੰਨੀ ਜਾਵੇਂ । 

ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ [ਮੱਧ ਲੈਅ] 

ਮਾਤ੍ਰਾਂ 8, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 3, 7 ਤੇ ਖਾਲੀ 5 ਤੇ । 
ਮਾਤਰ: 12 34 56 | 7 8 
ਠੇਕਾ: .ਧਾਧੀ' | ਨਾਤੀ' ਨਾਨਾਂ | ਧੀਂਨਾ | 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ :% [ 2 0 

ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ [ਦਗੁਤ ਲੈਅ] 

ਮਾੜ੍ਰਾਂ 4, ਵਿਭਾਗ 2, ਤਾਲੀ 1 ਤੇ ਖਾਲੀ 3 ਤੋਂ ' 


ਮਾਤਰਾ: 1 2 3 4 
ਠੇਕਾ : _ ਧਾਗੇ ਨਾਤਿੰ ਨਕ ਧਿੰਨ 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ -- 0 | 
ਧੂਮਾਲੀ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 12 34 56 [| 7 8 | 
ਠੇਕਾ ਧਿੰ ਧਿੰ ਧਾ ਤਿੰ | ਤਕ ਧਿੰ | ਧਾਗੇ ਤਕ | 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ : % | 2 1 0. | 3 
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ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ 
ਮਾਤ੍ਰਾਂ 6, ਵਿਭਾਗ 2, ਤਾਲੀ 1 ਖਾਲੀ 4 ਤੇ । 

ਮਾਤ੍ਰਾਂ : 12 3 45 6 
ਠੇਕਾ : ਧਾਧੀ ਨਾ | ਧਾ ਤੀ ਨਾ 
ਤਾਲ ਚਿੰਲ੍ਹ : % [ 0 
ਜਾਂ ਧਿੰਧਿੰ ਨਾ [ਧਾ ਤ੍੍ਨਾਂ 


ਵਿਲੋਬਿਤ ਤਿੰਨਤਾਲ ਜਾਂ ਤਿਲਵਾੜਾ 
ਮਾੜ੍ਰਾਂ 16, ਵਿਭਾਗ 4, ਤਾਲੀ 1, 5, 13 ਖਾਲੀ 9 ਤੇ । 


ਮਾੜਾ: 1 32 3 4 [5 67 8 [910 1112 
ਠੇਕਾਂ : ਧਾ ਤਿਟਕਿਟ ਧਿੰਧਿੰ [ਧਾ ਧਾ ਤਿੰਤਿੰ |ਤਾਤਿਟਕਿਟਧਿੰ ਧਿ 
ਲਾ” | ਰੇ 
ਤਾਲ ਚਿੰਨ ?6 12 

13 14 ੧5 16 
ਧਾ ਧਾ ਧਿੰਧਿੰ 
3 ॥ 
ਜਾਂ 


ਧਾ ਤਿਟ ਕਿਟ ਧਿਨ'ਂ ਧਿ 0 ੬ ੨੭ ਨਾਨਾਧਿਧਿੰ 
>> "| | 


2 12 [0 13 
ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਦਗੁਣ ਆਦਿ ਲਿਖਣਾ 

ਕਿਸੇ ਤਾਲ ਦੋ ਠੇਕੇ ਨੂੰ ਜੇਕਰ ਦੁਗਣ ਲੈਅ ਵਿਚ ਲਿਖਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਪਹਿਲੋਂ ਉਸ 
ਨੂੰ ਦੇ ਬਾਰ ਪ੍ਰਰਾ ਲਿਖ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਰਥ/ਤ ਉਸ ਦੇ ਦੋ ਆਵਰਤਨ ਲਿਖ ਲੈਣੇ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਫੇਰ ਬ੍ਕਟ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਦੋ-ਦੋ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕ੍‌ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਵਿਚ 
ਕਰ ਦੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮਾਤਰਾ ਗਿਣ ਕੇ ਵਿਭਾਗ, ਤਾਲੀ, ਖਾਲੀ ਦੋ ਚਿੰਨ੍ਹ 
ਲਗ਼ਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਦੁਗਣ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਲਿਖੀ ਜਾਵੇਗੀ : 
੫੦੭੧ ੫੬੦੦ ਨਾਤੀਨਾਧੀਧੀਨਾ|ਧੀਨਾਧੀਧੀ | ਨਾਂਤੀਨਾਧੀਧੀਨਾ 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਝਪਤਾਲ ਦੇ ਦੋ ਆਵਰਤਨਾਂ ਨੂੰ ਦੁਗਣੀ ਲੋਅ ਵਿਚ ਸਮ ਤੋਂ ਸਮ ਤਕ 
ਬੋਲਣ ਤੋਂ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਦੁਗਣ ਹ੍‌ੰਦੀ ਹੈ । ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ ਦੀ- ਦੁਗਣ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਲਿਖੀ ਜਾਵੇਗੀ : 
ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ ਤਿਟ ਕਤ ਗਦਿ | ਗ ਨ ਧਾ ਦਿੰਤਾ | ਤਿ ਕਤ ਗਦੀ ਗਨ 
% [2 |3 
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ਤਿਟ ਕਤ ਗਦਿ ਤੇ ਗਨ ਚਾਰੇ ਇਕ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਲਈ ਦੁਗਣ ਵਿਚ ਤਿਟ ਤੇਂ ਕਤ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾੜ੍ਰਾ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ 
ਤੇ ਗਦਿ ਗਨ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾੜ੍ਰਾ ਵਿਚ । 


ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਤਿਗੁਣ : ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕਿਸੇ ਤਾਲ ਦੀ ਤਿਗੁਣ ਲਿਖਣ ਲਈ 
ਉਸ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਲਿਖ ਕੇ ਤਿੰਨ ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕ ਵਿਚ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਫੇਰ 
ਵਿਭਾਗ ਬਣਾ ਕੇ ਤਾਲ-ਚਿੰਨ੍ਹ ਲਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਝਪਤਾਲ ਤੇ ਤੀਵਰਾ ਦੀ ਤਿਗੁਣ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਿਖੀ ਜਾਵੇਗੀ : 
ਧੀ ਨਾ ਧੀ ਧੀ ਨਾ ਡੀ | ਨਾਂ ਬੀ ਹੀ ਨਾ ਧੀ ਨਾ ਧੀ ਥੀ ਨਾਂ | ਤੀ ਲਾਂ ਧੀ ਥੀ ਨਾ ਧੀ | 
ਰੇ... [ `ਾ 
% [2 1੪ 
ਨਾਧੀਧੀਨਾਤੀਨਾਧੀਧੀਨਾਂ 
ਲਾ”... ਲਾ”... ਅਲ” 
3 


ਤੀਵਰਾ ਦੀ ਤਿਗ੍ ਣ 


ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ ਤਿਟਕਤ ਗਦਿ ਗਨਧਾਦਿੰ _ਤਾਤਿਟਕਤ ਗਜਿਗਨ ਧਾ _ਦਿੰਤਾਤਿਟ 
ਅਲ”... ਲਾ” <<” ਖਲ” "੨੦੦ <<” ਕਕਗਲਲਾ” "<<" 
% 2 3 
ਕਤ ਗਦਿ ਗਨ 
ਅਘ” '<<=ਲਲਾ” 

ਚੋਗੁਣ ਲਿਖਣ ਲਈ ਤਾਲ ਦਾ ਠੇਕਾ ਚਾਰ ਵਾਰੀ ਲਿਖਕੇ ਚਾਰ ਚਾਰ ਮਾਤ੍ਰਾਂ ਨੂੰ 
ਇਕ ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਚੌਗੂਣ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲਿਖੀ 
ਜਾਵੇਗੀ : 


ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਚੌਗੁਣ 


ਧੀਨਾਧੀਨਾ ਧੀਧੀਨਾਤੀ ਨਾਧੀਧੀਨਾ 
ਦੇ. ਦੀ ਦਿ... ਦੀ ਦਾਤ 


2 
ਧੀਨਾਧੀਨਾ ਧੀਧੀਨਾਤੀ ਨਾਧੀਧੀਨਾ 


.&ਅਲੀ ਇਕ ਗਿਲ ਉਲਗਲਲਕਰੀ ਉਸੀ ਪ======ੀ 


3 
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ਕੈਅ 29 


ਤੀਵਰਾ ਦੀ ਚੌਗੁਣ 
ਧਾਢਿੰ ਤਾ ਤਿਟ ਕਤ ਗਦਿ ਗਨ ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ ਤਿਟ ਕਤ | _ਗਦਿਗਨ ਧਾ ਦਿ 
ਅਗਲਾ” ਅਕਲ” ਅਲ” ਕਲਾ” ਦਲ”. ਦਾ ਕਲਾ” `<<=ਲਾ” 
2 
ਤਾ ਤਿਟਕਤ ਗਦਿ _| ਗਨਧਾ ਦਿੰਤਾ ਤਿਟਕਤਾ ਗਦਿਗਨ | 
[ 3 


ਡੋਢ ਗੁਣ ਜਾਂ ਆੜ ਲਿਖਣ ਵਾਸਤੋਂ ਪਹਿਲੇ ਹਰ ਇਕ ਮਾਤਾ ਦੇ ਅੱਗੇ ਇੱਕ-ਇੱਕ 
ਅਵਗ੍ਰਹ ਜੌੜ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਦੌ-ਦੇ ਭਾਗ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ ਧੀ ਦਾ ਧੀ5 ਤੋਂ ਨ ਦਾ 
ਨਾ 5 ਜਾਂ ਤਿਟ ਦਾ ਤਿ ਟ ਅੱਡ ਅੱਡ ਲਿਖ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ' ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੋ ਤਾਲ ਨੂੰ 
ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਲਿਖ ਕੇ ਤਿੰਨ-ਤਿੰਨ ਵਿਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਹਨ । 
ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਆੜ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਿਖੀ ਜਾਵੇਗੀ । 


ਝਪਤਾਲ ਦੀ ਆੜ 
ਧੀ5ਨਾਝਧੀ5 | ਧੀ5ਨਾ5ਤੀ5ਨਾ5ਧੀ | $ਧੀ5ਨਾ5ਧੀ | 5ਨਾਂ5 
% 2 [੪ 3 
ਧੀ ਰੀ॥ ਲਾਏ | ਭ#ਨ੧॥ਜੀਤ [ ਚ ਤਲ ੩ ਬੀਤ ਲਾਭ 5ਧੀ 5 
੦ ਇਕ | ਲੀ... |. &== ,..ਅਕਕਲ _ 'ਕਕਕਕ (ਕਲੀ 
(ਤਲੀ [੦ 
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ਤੀਸਰਾ ਅਧਿਆਇ 
ਗੀਤ 


ਚਿੱਤ ਨੂੰ ਪਰਸੰਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸੂਰ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤ੍੍‌ ਵਿਚ ਗੀਤ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਭੇਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ--ਗਾਂਧਵ ਤੇ ਗਾਨ । ਗਾਂਧ੍ਵ ਉਸ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ 
ਜਿਸ ਦਾ ਗਾਇਨ ਗਾਂਧ੍ਰਵ ਲੌਕ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਜਿਜ ਦਾ ਮਨੌਰਤ ਮੁਕਤੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸੀ । 
ਗਾਂਧ੍ਵ ਗੀਤ ਭਾਵ ਰੱਬੀ ਕਿਰਤ (ਅਪੌਰ੍ਹਸ਼ਯ) ਤੇ ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸੀ । ਗਾਂਧ੍ਰਵ ਨੂੰ ਹੀ ਮਾਰਗੀ 
ਸੈਗੀਤ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਮੁਕਤੀ ਦਾ ਮਾਰਗ ਦਿਖਾਉਣ ਵਾਲਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਗਾਨ ਉਸ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨ ਭਿੰਨ 2 ਦੋਸ਼ਾਂ ਦੀ 
ਰੂਚੀ ਦੇ ਅਨਕੂਲ ਦੇਸ਼ੀਯ ਰਗ ਆਦਿ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹਦੇ ਸਨ ਤੇ ਜਿਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਲੌਕਰੈਜਨ 
ਸੀ। ਗਾਨ ਦਾ ਹੀ ਦ੍ਰਸਰਾ ਨਾਮ ਦੋਸ਼ੀਯ ਸੋਗੀਤ ਹੈ ' ਗਾਂਧਵ ਜਾਂ ਮਾਰਗੀ ਸੈਗੀਤ 
ਅੱਜ`'ਕਲ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਨਹੀ" ।' ਕੇਵਲ ਦੇਸ਼ੀਯ ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਹੈ, ਜੋ 
ਪਰਿਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ । ਦੇਸ਼ੀਯ ਸੰਗੀਤ ਰੁਚੀਭੇਦ ਦੇ ਕਾਰਣ, ਵੱਖ-ਵੱਖ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਿੰਨ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੋ ਹਰ ਇਕ ਦੋਸ਼ ਦਾ ਦੇਕੀਯ ਸੰਗੀਤ ਸਮੇ ਅਨੁਸਾਰ ਬਦਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਜਨਤਾ ਦੀ ਰੁਚੀ ਪਰਿਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ । 

ਗਾਨ ਦੇ ਵੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਸਦਾ ਤੋ ਹੀ ਰਹੋ ਹਨ ਇਕ ਨਿੱਬਧਗਾਨ ਤੇ ਦ੍ਰਜਰਾ 
ਅਨਿਬੰਧਗਾਨ । ਨਿਬੱਧਗਾਨ ਉਹ ਹੈ ਜੌ ਤਾਲ ਵਿਚ ਬੱਧਾ ਹੋਵੇ । ਅਨਿਬੱਧਗਾਨ ਉਹ ਹੈ 
ਜੋ ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਾ ਬੱਧਾ ਹੋਵੇ । ਅਨਿਬੱਧਗਾਨ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੋ' ਵਿਚ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਆਲਾਪ ਸਨ । ਜਿਵੇ (ਉ) ਰਾਗਾਲਾਪ, (ਅ) ਰ੍ਰਪਕਾਲਾਪ, (ਏ) ਆਲਪਿਤਗਾਨ ਤੇ 
(ਸ) ਸ੍ਰਸਥਾਨ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਆਲਾਪ । ਰਾਗਾਲਾਪ ਉਸ ਆਲਾਪ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਜਿਸ 
ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ, ਗ੍ਰਹ, ਅੰਸ਼, ਮੰਦਰ ਤਾਰ, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ, ਅਲਪੱਤਵ, 
ਬਹੁਤਵ, ਸ਼ਾੜਤਵ, ਤੇ ਔੜਤਵ ਦਿਖਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਰ੍ਰਪਕਾਲਾਪ ਵਿਚ ਰ'ਗਾਲਾਪ ਦੇ 
'ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦੇਂ ਨਾਲ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਾਂਗ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, ਸੰਚਾਹੀ ਆਭੋਗ 
ਆਦਿ ਬਣਾਕੇ ਆਲਾਪ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਅਰਥਾਤ, ਜੋਕਰ ਅਸੀ' ਕਿਸੇ ਧੁਰਪਦ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਤਾਲ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਕਰਾਂਗੇ, ਤਾਂ ਉਹ ਰੂਪਕਾਲਾਪ ਜਿਹਾ ਹੋਂ ਜਾਵੇਗਾ । 
ਆਲਪਿਤ ਗਾਨ ਵਿਚ ਰਾਗਲਾਪ ਦੇ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ ਆਵਿਰਭਾਵ ਤੇ ਤਿਰੌਭਾਵ 
ਵੀ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ; ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਣ ਪਹਿਲੇ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । 
ਸ਼੍ਰਸਥਾਨ ਨਿਯਮ ਦੋ ਆਲਾਪ ਵਿਚ ਚਾਰ ਮੁੱਖ ਸ੍ਰਸਥਾਨ ਜਾਂ ਸੁਰ ਖੋੜਰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰ 
ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਆਲਾਪ ਕਰਕੇ ਹੋਏ ਅਗੇ ਵਧਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 
. ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ੍ਰਸਥਾਨਾਂ ਦਾ ਪੂਰਨ ਵੇਰਵਾ ਅਗਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੋਵੇਗਾ । 
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ਗੀਤ 31 


ਨਿਬੱਧਗਾਨ ਦੋ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪਰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਧੁਰਪਦ ਆਦਿ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੋਂ ਪ੍ਰਬੰਧ, ਵਸਤ੍ਰ 
ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਗੀਤ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਸਨ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਧੁਰਪਦਾਂ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭਾਗ 
ਸਥਾਈ ਅੰਤਰਾ ਆਦਿ ਹੁੰਦੇ ਹਨ; ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਚੀਨ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਅੱਡ 2 ਭਾਗਾਂ` ਨੂੰ ਧਾਤ੍ਹ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਉਦਗ੍ਰਾਹ, ਮੌਲਾਪਕ, ਧਰੂਵ ਅੰਤਰਾ ਤੋਂ ਆਭੋਂਗ ਹਨ 1 
ਆਧੁਨਿਕ ਨਿਬੱਧਗਾਨ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਆਦਿ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਅੱਜਕਲ ਧੁਰਪਦ ਖ਼ਿਆਲ ਆਦਿ 
ਨਿਬੱਧਗਾਨ ਪ੍ਚੱਲਿਤ ਹਨ । ਧੁਰਪਦਾਂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇਂ ਚਾਰ ਅੰਗ ਜਾਂ ਭਾਗ ਹੁੰਦੋ ਹਨ । 
ਸਥਾਟੀ, ਅੰਤਰਾ, ਸੰਚਾਰੀ ਤੇ ਆਭੁੰਗ । 
ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਭਾਗ ਨੂੰ ਸਥਾਈ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਗਾਇਕ-ਵਾਦਕ 
ਵਾਰ-ਵਾਰ ਤੇ ਮੁੜ ਕੇ ਉਸੋ ਭਾਗ ਤੋਂ ਆਇਆ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਥਾਈ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਮੰਦਰ 
ਤੋ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਗ'ਈ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਜਾਂ ਤਾਰ ਰਿਸ਼ਭ 
ਤਕ ਵੀ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਤ ਅਜਿਹਾ ਕੇਵਲ ਉਤਰ-ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਸਥਾਈ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਗਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਗੀਤ ਦਾ ਦ੍ਰਸਰਾਂ ਭਾਗ ਅੰਤਰਾਂ ਕਹਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ, ਅੰਤਰਾ ਬਹੁਤਾ ਗੈਧਾਰ ਮਧਿਅਮ ਜਾਂ ਪੰਚਮ ਤੋਂ" ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਤੇ ਮਿਲਦਾ' ਹੈ ਤੇ 
ਬਾਦ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੋ ਗੈਧਾਰ-ਮਧਿਅਮ ਜਾਂ ਕਦੋ ਕਦੋ ਪੰਚਮ ਸੂਰ ਤਕ ਜਾ ਕੇ ਫੇਰ 
ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਮੁੜ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਸੰ 
. ਗੀਤ ਦੇ ਤੀਸਰੇ ਭਾਗ ਨੂੰ ਜੌ ਅੰਤਰੇ ਤੋ ਬਾਦ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ ਸੰਚਾਰੀ ਆਖਦੇ 
ਹਨ । ਸੰਚਾਰੀ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿੱਚ ਵਧੋਰੇ ਨਹੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ .ਪਰ_ ਮੰਦਰ ਤੇ 
ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿੱਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਜਥ'ਰ ਗਮਕ, ਮੀ'ਡ ਆਦਿ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਿਮ ਤੇ ਚੋਤੇ ਭਾਗ ਨੂੰ ਆਭੌਂਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਅੰਤਰੇ 
ਵਾਂਗ ਹੀ ਹੁੰਦ! ਹੈ । ਅ ਭੌਗ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਤ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵੀ ਉੱਚੇ ਸੁਰ. ਤਕ 
ਜਾਣਾ ਚਾਹੇ ਜ' ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਧੁਰਪਦਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਹੌਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸੰਚਾਰੀ ਤੋ ਅਭੌਗ 
. ਭਾਗੇ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੇ _ਅੱਜਕਲ ਤਾਂ ਕਈ ਧੁਰਪਦਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੇਵਲ ਦੌ ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਤੇ 
`_ਅੰਤਰਾ ਹੀ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 

- ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਹੇਠ ਲਿਖੀਆਂ ਮੁੱਖ ਵੈਨਗੀਆਂ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ 
ਹਨ--ਧੁਰਪਦ, ਧਮਾਰ ਖ਼ਿਆਲ, ਟੱਪਾ ਠੁਮਰੀ, ਤਰਾਨਾ, ਚਤੁਰੰਗ, ਲਕਸ਼ਣਗੀਤ, ਸਰਗਮ 
(ਸੁਰਮਾਲਿਕਾ) ਭਜਨ; ਗੀਤ; ਗਜ਼ਲ ਤੇ ਦਾਦਰਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸੰਖੋਪ ਵੇਰਵਾ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦ' ਹੈ : 
ਧੁਰਪਦ 

ਉਤਰ ਭਾਰਤ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਾਇਨ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਹਨ 
ਗੈਭੀਰਤਾ ਤੋਂ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਪ੍ਰੰ ਵਤਾ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਧੁਰਪਦ ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਧਾਨ, ਮਰਦਾਨਾ ਗੀਤ 
ਮੈਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਗਲੋਂ ਤੇ ਫੋਫੜਿਆਂ.ਤੋਂ ਕਾਫੀ ਜ਼ੋਰ ਪੈਦਾ ਹੈ । 
ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਦੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਬਾਰੇ ਅਜੇ ਤੱਕ ਕੋਈ ਨਿਰਣਾ ਨਹੀਂ` ਹੋ ਸਕਿਆ ਹੈ । 
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ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਨੁਜਾਰ ਧੁਰਪਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸਭ ਤੋਂ` ਪਾਹਿਲੇ ਤੋਰ੍ਹਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਰੰਗਦੋਵ ਦੇ ਸਮੇ“ ਵਿਚ ਹੋਈ ਸੀ । ਕੁਝ ਹੌਰ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮੱਤ ਹੈ ਕਿ ਧੁਰਪਦ ਦਾ 
ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਪੈਦਰ੍ਰਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੇ ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਤੌਂਮਰ ਨੇ -ਕੀਤਾ । 
ਪਰ ਇਹ ਅਸੀ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਭਾਵੇ' ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ 
ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਤੋਂ ਪਹਿਲੇ ਹ ਚੁਕਿਆ ਹੋਵੇ ਪਰ ਉਸਦਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਪਰਚਲਨ (ਪਰਚਾਰ) 
ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਦੁਆਰਾ ਗੇ ਹੋਇਆ । ਫੇਰ ਅਕਬਰ ਦੋ ਸਮੇ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਸਭ 
ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਧੁਰਪਦ ਬਣਾਏ । ਉਸਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਧੁਰਪਦੀਏ 
ਤਾਨਸੇਨ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਦਾ ਸਭ ਤੋ ਉਤਮ ਗਾਇਕ ਮੌਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਸੇਨ 
ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨ ਦੋ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਦਾਸ ਡਾਗੁਰ ਦੇ ਚੇਲੇ ਸਨ । ਅਜ ਵੀ ਹਰੀਦਾਸ, ਤਾਨਸੇਨ, ਤੋਂ 
ਅਕਬਰ ਦੇ ਬਾਕੀ ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕਾਂ ਨਾਇਕ ਗੌਪਾਲ, ਬੰਜੂ, ਚਿੰਤਾਮਣੀ ਆਦਿ ਦੇ ਰਚਿਤ 
ਧੁਰਪਦ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 
ਧੁਰਪਦ ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਹਿੰਦੀ ਬਿ੍‌ਜਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਤੌਰ 
ਤੇ ਤਿੰਨ ਰਸਵੀਰ, ਸਾਂਤ ਤੋਂ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਧੁਰਪਦਾਂ ਨੂੰ ਚਾਰਤਾਲ, ਸੁਲਤਾਨ 
ਤੀਵਰਾ ਤੋਂ ਬ੍ਰਹਮ, ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੋ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਪਖਾਵਜ 
ਤੇ ਇਹ ਤਾਲ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਅੱਜ ਕਲ ਧੁਰਪਦਾਂ ਦੋ ਨਾਲ ਬੁਲਾ ਵੀ ਵਜਣ 
ਲਗ ਪਿਆ ਹੈ, ਤਿਸ ਲਈ ਤਬਲੇ ਪਰ ਵੀ ਇਹ ਤਾਲ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਧੁਰਪਦ 
ਗੀਤ ਦੋ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਜਾਂ ਅੰਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਸਬਾਈ, ਅੰਤਰਾ, ਸੰਚਾਰੀ ਤੇ 
ਆਭੌਗ । ਕੁਝ ਧੁਰਪਦ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਸਥਾਈ ਤੋ ਔਤਰਾ ਦੋ ਹੀ ਭਾਗ ਮਿਲਦੇ ਹਨ' 
ਧੁਰੋਪਦ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਖ਼ਿਆਲ ਵਾਂਗ ਤਾਨ, ਪਲਟੇਂ ਅਦਿ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੇ ਸਗੋ ਉਸ ਵਿਚ 
ਗਮਕ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਤੋਂ. ਦੁਗਣ, ਤਿਗੁਣ, ਚੋਗੁਣ ਤੇ ਆੜ ਆਦਿ ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਵਿਖਾਈਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਵਧੌਰੇ ਵਿਸਥਾਰ ਨਾ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਵੀ ਕਦੇ 2 ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮੱਤ 
ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਦੁਗਣ ਆਦਿ ਵੀ ਨਹੀਂ” ਸੀ ਹੁੰਦੀ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਸਭ ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਧਮਾਰ ਨਾਮ ਦੇ ਗੀਤ ਵਿਚ ਵਿਖਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । 
ਪਰ ਅੱਜਕਲ ਧੁਰਪਦਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੇ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਆਰੰਭ 
ਕਰਨ ਤੋਂ' ਪਹਿਲੇ ਨੌਮ ਤੋਮ ਦਾ ਆਲਾਪ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਧ੍ਰਪਦ ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹੋਇਆਂ ਲਗਪਗ ਪੰਜ ਸੌ ਸਾਲ ਹੋਂ _ਗਏ ਹਨ ਪਰ 
ਲਗਪਗ ਡੇਢ ਸੌ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ-ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ _ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਵੱਧ ਜਾਣ ਤੇ ਧ੍ਰਰਪਦ 
ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ, ਭਾਵੇ ਉੱਚ ਗਾਇਨ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਉਸ ਪ੍ਰਤੀ 
ਸ਼ਰਧਾ ਆਵੱਸ਼ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਸੁਤੰਤਰ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਹੌਣ ਤੇ' ਧੁਰਪਦ਼-ਗਾਇਨ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦੀ ਆਸ਼ਾ ਮੁੜ ਤੋਂ ਹ ਰਹੀ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਧੁਰਪਦ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਕਲਾਵੈਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਲਾਵੰਤਾਂ ਦੀਆਂ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਬਾਣੀਆਂ ਹੋਇਆਂ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਜਿਵੇ ਖੰਡਾਰ 
. ਨੌਹਾਰ ਡਾਗੁਰ ਤੇ ਗੋਬਰਹਾਰ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਹ ਬਾਣੀਆਂ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ 
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ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਰੀਤੀਆਂ ਜਨ ਜੇ ਪੂਰਵਕਾਲ ਵਿਚ ਗੀਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਤੋਂ ਪਰਸਿੱਧ ਸਨ । 
ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਾਰ _ਵਿਚ ਪੰਜ ਗੀਤੀਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ, 
ਸ਼ੁਧ, ਭਿੰਨਾ ਬੇਸਰਾ ਗੌੜੀ ਤੇ ਸਾਧਾਰਣੀ, ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਗੀਤੀਆਂ ਦੇ ਆਧਾਰ 
ਤੇ ਅਗੇ ਚਲਕੇ ਉਪਰੌਕਤ ਚਰ ਬਾਣੀਆਂ ਬਣ ਗਈਆਂ ਹੌਣ । 
ਧਮਾਰ 

ਧਮਾਰ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ, ਹੋਲੀ ਸ਼ੰਬੋਧੀ ਗੀਤ, ਧਮਾਰ ਜਾਂ ਹੋਤੀ 
ਕਹਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗੀਤ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਰਾਧਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਜਾਂ ਗੌਪੀਆਂ ਦੀਆਂ ਫਗਣ 
ਮਹੀਨੇ ਦੀਆਂ ਲੀਲ੍ਹਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੁੰਦ' ਹੈ । ਇਹ ਧਮਾਰ ਜਾਂ ਹੋਤੀ ਗੀਤ, ਧੁ ਹਪਦੀਆ 
ਦੁਆਰਾ ਟੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਮਾਰ ਵਿੱਚ ਧੁਰਪਦ ਦੌ ਟਾਕਰੋਂ ਘੱਟ ਗੋਤੀਰਤਾ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਬਦ ਰਚਨ' ਵੀ ਉੱਨੀ ਪ੍ਰੰਢ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦੀ । ਧਮਾਰ ਵਿੱਚ ਦੁਗਣ, 
ਤਿਗੁਣ, ਚੋਗੂਣ, ਆੜ, ਕੁਆੜ ਆਦਿ ਲੰਅਤਰੀਆਂ ਦ' ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਸ੍ਰੰਦਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਧੁਰਪਦ ਵਾਂਗ ਇਸ ਵਿੱਚ ਵੀ ਕਦੇ ਕਦੇ ਗਮਕ ਵਾਲੀਆਂ ਬੋਲਤਾਨਾਂ ਲਈਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਹੌੜੀ ਸੰਬਧੀ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਜਦੋ" ਖ਼ਿਆਲੀਏ, ਖ਼ਿਆਲ ਐਗ, ਤੋਂ ਗਾਉ'ਦੇ 
ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਤਬਲੇ ਦੇ ਦੀਪਚੌਦੀ ਤ-ਲ ਦੇ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ 
ਤੇ ਦਰੁਤ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੇ ਵਾਂਗ ਤਾਨਾਂ ਤੋਂ ਬੋ ਲਤਨ' ਲੰ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ _ਦੀਪਚੰਦੀ ਵਿੱਚ 
ਗਾਈ ਹੋਰੀ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਹੋੜੀਂ ਦਾ ਗੀਤ ਕਹਿਣ' ਹੀ ਫਬਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ 'ਧਮਾਰ' ਜਾਂ 
'ਹੋਰੀ' ਨਹੀ' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦ' । 
ਖ਼ਿਆਲ 

ਰਾਗ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਗਾਤਿਕ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਨਾਲ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਲਪ ਤਾਨਾਂ ਦੂ ਮਾਰਾ ਵਿਯਕਾਰ ਤ3ਕੇ, ਜੌ ਗੀਤ ਤਕਲੇ ਦੇ ਤਿਨ ਤਾਲ ਇਕ 
ਤਾਲ, ਝਰਮਰਾ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਨਲ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਖ਼ਿਆਲ ਕਹਿੰਦੋ ਹਨ । 
ਜ਼ਿਆਲ ਫ਼ਾਰਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਦਿੜ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਭਾਵ ਹੈ 'ਤਿਚ'ਰ' ਜਾਂ ਕਲਪਨ' । 
ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਗੀਤ ਛੋਟੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੌ ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਤੇ ਔਤਰਾ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਇਕ ਇਕ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਵਿਸਥਾਰ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਧ੍ਰਪਦ ਦੇ ਵਾਂਗ ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗਾਇਨ ਨਹੀ ਹੈ । ਇਕ 
ਪੈਗਤੀ ਦੀ ਸਥਾਈ ਤੋਂ“ ਵੀ ਕਦੇ ਕਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਦ' ਕੰਮ ਚਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਤਾਨਾਂ ਵੀ ਭਾਂਤ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਵਤਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਸੁਰ ਨਵੀਨਤਾ ਦੁਆਰਾ 
ਚਮਤਕਾਰ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਧੁੰਤਪਦ ਦੇ ਟ'ਕਰੇ ਗੰਭੀਰਤਾ ਤੇ 
ਸ਼ੁਧਤਾ ਵੀ ਕੁਝ ਘੱਟ ਮੈਤੈ ਗਤੀ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਨਾਲ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨ 
ਸਮੋ“ ਗਾਇਕ ਕਦੋ ਕਦੋ ਰੰਜਕਤਾ ਤੇ ਨਵੀਨਤਾ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਰਾਗ ਨੂੰ ਲੁਕਾ ਕੇ 
ਤਿਰੇਭਾਵ ਦਿਖਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਆਵਿਰਭਾਵ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿੱਚ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਖ਼ਿਆਲ ਦੋਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ (1) ਵਿਲੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ (ਬੜੇ ਖ਼ਿਆਲ) ਤੇ 
€) ਦੌੜ ਖ਼ਿਆਲ (ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲ) । ਵਿਲੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀ ਲੈਅ ਵਿਲੰਬਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
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ਤੇ ਉਹ ਤਿਲਵਾੜਾ (ਵਿਲੰਬਿਤ ਤਿੰਨ ਤਾਲ) ਵਿਲੰਬਿਤ, ਇਕ ਤਾਲ, ਝੂਰਮਰਾ ਜਾਂ ਆੜਾ 
ਚਾਰਤਾਲ ਆਦਿ ਮੱਠੀ ਲੈਅ ਦੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਛੌਟੋ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀ 
ਲੈਅ ਮੱਧ ਜਾਂ ਦਰੁਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੋਂ ਉਹ ਵਧੇਰੇ ਕਰਤੇ ਤਿੰਨਤਾਲ, ਦਰੂਤ ਇਕਤਾਲ ਵਿਚ 
ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਦੇ ਕਦੋ ਮੱਧ ਜਾਂ ਦਰੂਤ ਲੈਅ ਦੇ ਝਪਤਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਛੋਟੋ ਖ਼ਿਆਲ 
ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਬੜੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦਾ ਪਰਚਾਰ _ਸਭੁ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ 15ਵੀ” ਸਦੀ ਵਿੱਚ ਜੋਨਪੁਰ ਦੇ 
ਸੁਲਤਾਨ ਹੁਸੈਨ ਸ਼ਰਕੀ ਦੁਆਰ' ਹੋਇਆ _ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੁਗਲ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਮੁਹੇਮਦ ਸ਼ਾਹ 
ਰੋਗੀਲੇ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਗਾਇਕ ਸਦਾ ਰੰਗ (ਅਸਲੀ ਨਾਮ ਨਿਆਮਤ ਖਾਂ) ਤੇ 
ਅਦਾਰੰਗ ਨੇ ਸੈੱਕੜੇ ਖ਼ਿਆਲ ਬਣਾ ਕੇ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਆਦਰ ਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ 
ਵਧਾਇਆ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਵੀ ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਇਸ ਤੋ ਪਤਾ ਲਗਦ' ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਸਮੋ“ ਧੁਤਪਟ ਗ'ਇਨ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ 
ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਵਧੇਰੇ ਐਸ਼ ਵਿਚ ਜੋ ਖ਼ਿਆਲ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹਨ, ਉਹ ਸਤਾਤੰਤ ਤੇ 
ਅਦਾਰੰਗ ਦੇ ਹੀ ਹਨ । ਇਸ ਤੋੰ ਬਿਨਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੀ ਚੇਲਿਆਂ ਪੜਚੇਲਿਆਂ ਤੇ, ਕੁਝ ਹੋਰ 
ਗਾਇਕਾਂ ਜਿਵੇ' ਮਨਰੰਗ, _ਹਰਰੰਗ, ਰਸਰੰਗ ਅਦਿ ਦੇ ਵੀ ਖ਼ਿਆਲ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ' 
ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੇ ਹੱਦੂ ਖਾਂ, ਹੱਸ੍ਹ ਖਾਂ, ਨੱਖ੍ਹ ਖਾਂ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਬਜ਼ੁਰਗ (ਪ੍ਰਰਵਜ) ਨੱਥਨਪੀਰ 
ਬਖ਼ਸ਼ ਵੀ ਆਪਣੀ ਗੁਰ ਪਰੰਪਰਾ ਸਦਾਰੰਗ ਤਕ ਲੈ ਜਾਦੇ ਸਨ ਤੋਂ ਰਅਪੁਰ ਦੇ ਵਜ਼ੀਰ ਖ਼ਾਂ 
ਵੀ ਸਦਾਰੋਗ ਦੇ ਹੀ ਵੇਸ਼ ਵਿਚ“ ਸਨ । ਰਾਮਪੁਰ ਵਿੱਚ _ਤਾਨਸੋਨ ਦੋ ਹੀ ਵੰਸ਼ ਵਿਚ ਇਕ 
ਮੁਹੰਮਦ ਅਲੀ ਖਾਂ ਵੀ ਸਨ । ਇਹ ਦੇਵੇ' ਧੁਰਪਦ ਗਾਉ'ਦੇ ਸਨ । ਵਾਂਸਤਵ ਵਿਚ ਸਦਾਰੰਗ, 
ਅਦਾਰੰਗ ਆਦਿ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵੈਸ਼ ਵਿਚ ਤਾਂ ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਚਾਲ੍ਹ ਰਖਿਆ ਪਰ_ਹੰਰ 
ਚੇਲਿਆਂ ਨੂੰ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸਿਖਾਇਆ । 

ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੱਵਾਲੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੋ ਹਜ਼ਰਤ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ 
ਲੇ 14ਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਕੀਤਾ । ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲ ਸਾਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੋਂ ਤਿਨਤਾਲ ਜਾਂ ਦਰੁਤ 
ਇਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚਾਲ ਚੰਚਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਿੱਚ 
ਪਹਿਲੇ ਛੋਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਫੋਰ ਹੌਰ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਤੋ ਬੌਲਤਾਨਾਂ 'ਦਾਂ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈਂ । ਲੰਅਕਾਰੀ ਤੇ ਤਬਲੇ ਦੇ ਨਾਲ' .ਲੜੌਤ ਵੀ ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਆੱਮਿਂ 
ਤੋਰ ਤੇ ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ । 

ਖ਼ਿਆਲ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਗੀਤ ਤੌਂ ਪਹਿਲਾਂ ਨੌਮ ਤਮ ਜਾਂ ਆਕਾਰ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ 
ਸਹਿਤ (ਲੰਬਾ ਚੌੜਾ) ਆਲਾਪ 'ਸ਼ੋਭਾ .ਨਹੀ' ਦਿੰਦਾ ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਦੇ ਵਿੱਚਕਾਰ 
ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ_ਆਲਾਪ ਤਾਨ ਦੇ ਵਿਸਥਾਰ ਦਾ ਪੂਰਨ ਅਵਸਰ ਮਿਲਦਾ' ਹੈ 
ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲੌੱਢੇ ਹਏ ਤੇ ਆਕਾਰ ਵਿਚ 
ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤੱ“ ਵਿਸਥਾਰ ਕੀਤਾ _ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੋ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਂਨਾਂ 
ਵਰਤ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵ੍੍‌ਰ' ਮੁੱਖ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਹ ਹਨ :--ਆਂਲਾਂਪ ਬਰ 
ਬਹਿਲਾਵਾ, ਬਰਾਬਰ ਦੀ ਤਾਨ, ਤਾਨ ਬੜ੍ਹਤ, ਫਿਰਤ, ਬੋਲਤਾਨ, _ਰਾਮਕਤ'ਨੇ, ਉਤ 
ਮਤਾਨ ਆਦਿ । ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਇਕ ਇਕ ਸੂਰ ਦਾ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤੱ ਵਿਸ 
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ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅੱਗੇ ਵਧਣ ਨੂੰ ਆਲਾਪ ਬੜ੍ਹਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਵੀ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ ਤੇ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਵੀ । ਆਲਾਪ ਦੋ ਢੰਗ ਤੋਂ ਲਈਆਂ ਹੋਈਆਂ 
ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਲੰਅ ਨਾ ਬਹੁਤ ਮੱਠੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੋਂ ਨਾ ਹੀ ਬਰਾਬਰ ਦੀ 
ਬਹਿਲਾਵਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਬਹਿਲਾਵੇ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਸਭ ਹੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਬਹਿਲਾਉ'ਦੇ 
ਹੋਏ ਅਗੇ ਵਧਦੇ ਹਨ । ਆਲਾਪ ਬੜ੍ਹਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦੀ ਪੌੜੀ ਬਹਿਲਾਵਾ ਹੈ ਤੋ 
ਬਹਿਲਾਵੇਂ ਤੋ ਬਾਅਦ ਬਰਾਬਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਲੈਅ ਦੇ ਨਾਲ 
ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ _ਠਾਅ, ਫੇਰ ਦੁਗਣ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਾਂਨਾਂ ਦੀ ਲੰਅ 
ਵਧਾਉ'ਦੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਲੰਅ ਛਡਦੇ ਨਹੀ' । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਲਾਪ ਦੀ ਬੜ੍ਹਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ, ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੇਜ਼ ਲੋਅ ਵਿਚ ਇਕ ਇਕ ਦੇ ਦੌ ਸੁਰ ਨਵੇ' ਜੋੜਦੇ ਹਏ ਤਾਨ ਲੰ 
ਕੇ ਅਗੇ ਵਧਦੇ ਜਾਣ ਤੋ” ਤਾਨ ਬੜ੍ਹਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਬੜ੍ਹਤ ਲੰਅ ਵਿਚ ਵੀ 
ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਵੱਖ ਵੀ ਪਰ ਬਹਿਲਾਵੇ ਵਾਂਗ ਉਸ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸੁਰਾਂ 
ਪਰ ਵਧੇਰੇ ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਬਹਿਲਾਵੇਂ ਵਾਂਗ _ਉਸ ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਦਾ 
ਨਸ੍ਹਨਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਬੜ੍ਹਤ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਜਦੋਂ ਲੰਅ ਵਿਚ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 
ਤਾਂ ਇਹ ਬਰਾਬਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਅੰਤਰ 
ਕੇਵਲ ਇਹ ਹੁੰਦ' ਹੈ ਕਿ ਬਰਾਬਰ ਦੀ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਲੈਅ ਬਹ੍ਤ ਤੇਜ਼ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ, ਠਅ 
ਤੇ ਦੂਣ ਤਕ ਹੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਜੋਡਰ ਖ਼ਿਆਲ ਦੀ ਲੰਅ ਅਪ ਹੀ 
ਬਹੁਤ ਵਿਲੰਬਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਚੌਗੁਣ ਅੱਠਗੁਣ ਵਿਚ ਵੀ ਬਰਾਬਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ 
ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਬੜ੍ਹਤ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਦਰੁਤ ਬਣਾਇਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ; ਕੇਵਲ 'ਵਧਾਉਣ' ਦਾ ਭਾਵ ਸਪੱਸ਼ਟ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ' ਬੜ੍ਹਤ 
ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਤੋਂ ਉਪਰ੍ਰੌਤ ਗਾਇਕ ਫਿਰਤ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਲੰਦੋ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਤਿਆਰੀ ਦੇ ਨਾਲ ਚਾਹੇਂ ਜਿਥੇ ਇੱਛਾ ਹੋਵੇ, ਉਥੇ ਗਲੇ ਨੂੰ ਘੁਮਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੋ 
ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਲੈਅ ਵੀ ਦਰੂਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਨਾਂ ਵਧੌਰੋ ਕਰਕੇ ਲੰਅ ਛਡਕੇ ਤੇਜ਼ ਲੰਮ 
ਵਿਚ ਗਾਈਆਂ _ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਿਟਦੋ ਪਰ ਜ਼ੌਰ ਲਗਾਕੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਗੈਭੀਰਤ' ਪੂਰਵਕ 
ਉਚਾਰਣ ਕਰਨ ਤੋਂ ਗਮਕ ਦੀ ਤਾਨ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗਮਕ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ 
ਦਾ ਵਿਚ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਤੋਂ" ਸ਼ਰੋਤਿਆਂ ਤੇ ਬੜਾ ਚੰਗਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਹ 
ਤਾਨਾਂ ਗਾਇਨ ਦੇ ਅੰਤਿਮ ਅੰਸ਼ ਵਿਚ ਹੀ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦੇ ਨਾਲ ਲਈਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਭ ਤਾਨਾਂ ਬੌਲਤਾਨਾਂ ਕਹਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਢੁਕਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਜੋੜਨਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਔਖਾ ਕੰਮ ਹੈ । ਆਲਾਪ ਦੇ ਢੰਗ ਤੌ” 
ਲਈਆਂ ਗਈਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਥੇਲ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ ਬੋਲ ਆਲਾਪ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਤੇਜ਼ 
ਲੰਅ ਵਿਚ ਇਹ ਕੇਵਲ ਬੋਲਤਾਨਾਂ ਕਹਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਜਦੋ" ਦਰ੍ਹਤ 
ਲੈਅ ਵਿਚ ਠੌਕੇਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਬੌਲਤਾਨਾਂ ਲੈਅ ਨਾਲ ਲੜਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਚਲਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਤਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ “ਬੋਲ ਬਣਾਉਣਾ" ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਾਸਤਵ 
ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਕ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਭਾਵ ਅਨੇਕ ਸੂਰ- 
ਟੌਟਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਤੀ ਵਿਚ 'ਬੋਲ ਬਣਾਉਣ'' ਦਾ ਹੀ 
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ਚਮਤਕਾਰ ਹੈ । 

ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਬੌਲਦੇ ਹੋਏ ਜੋ ਤਾਨਾਂ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ; 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਰਗਮ ਤਾਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਕਦੋ ਕਦੇ ਗਾਇਕ ਬੜੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਮੱਧ 
ਲੈਅ ਦੀਆਂ ਸਰਗਮ ਤਾਨਾਂ ਗਮਕ ਜਾਂ ਮੀ'ਡ ਵਾਲੀਆਂ ਬਣਾ ਕੇ ਵੀ ਲੈਦੇ ਹਨ । 

ਧੁਰਪਦ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਮਕ ਤੇ ਮੀ'ਡ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖ਼ਿਆਲ _ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਕਣਾਂ ਤੋਂ ਦਾਣਿਆਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਪ੍ਰਯੌਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਚਾਨਣ ਦਰਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਪਾਇਆ ਜਾਵੇਗਾ । 
ਹ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਰਗੀਕਰਣ ਹੌਰ ਵੀ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਅਨ੍ਸਾਰ ਉਸ ਦੇ 
ਤਿੰਨ ਭੇਦ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ : (1) ਇੱਤ ਤਾਂ ਸ਼ੁਧ ਜਾਂ ਸਰਲ ਤਾਨਾਂ ਜੌ ਚਾਲ ਵਿਚ 
ਸਿਧੀਆਂ ਤੇ ਸਰਲ ਹੋਣ । (2) ਦ੍ਰਜਰੀਆਂ ਗ੍ਰਟਤਾਨਾਂ ਜੋ ਵਿੰਗੀ ਟੌਢੀ ਚਾਲ ਨਾਲ. 
ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ ਤੋ (3) ਤੀਸਰੀਆਂ ਮਿਸ਼ਰਤਾਨਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ਼੍ਰਧ ਤੇ ਕ੍ਰਟਤਾਨਾਂ ਦਾ 
ਮਿਸ਼ਰਣ ਹੋਵੇ । ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਲੰਤਾਰਿਕ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ 
ਅਲੰਕਾਰ ਵਾਂਗ ਆਰੌਹ ਜਾਂ ਅਵਰੋਹ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਟੱਪਾ 

ਟੱਪਾ ਵੀ ਗੀਤਾਂ ਦੀ“ਇਕ ਵੈਨਗੀ ਹੈ, ਜੋ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ ਦੇ ਛੋਂਟੇ-ਛੋਟੋ ਟੁਕੜੇ ਵਾਰ ਵਾਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਟੱਪਾ ਗੀਤ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦ ਥੋੜ੍ਹੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਟੱਪੇ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਮੁਰੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਸਮੋ“ ਵਿਚ ਗ਼ੁਲਾਮ ਨਬੀ 
(ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ) ਨੇ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਟੱਪਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਬ ਤੇ ਬਨਾਰਸ ਵਿਚ ਵਧੋਰੇ 
ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹੈ । ਬੈਗਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਬੰਗਲਾ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸੁੰਦਤ ਟੱਪੋ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਟੱਪਾਂ 
ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦਾ ਗੀਤ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਚਾਲ ਚੌਚਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, 
ਤੇ ਉਸ ਦੋ ਸਫ਼ਲ ਗਾਇਨ ਲਈ ਗੱਲੋਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਤਿਆਰੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਉਸ 
ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰਿਕ ਤੇ ਦਾਣੇਦਾਰ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤਾਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਤਿਆਰੀ 
ਲਈ ਟੱਪਾ ਸਿੱਖਣਾ ਆਵੱਸ਼ਕ ਤੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਸਿਧ ਹੌਦਾ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਵੀ ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ 
ਤੋ ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੋ ਠੇਕਿਆਂ ਤੋਂ ਹੀ ਗਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਉਸ ਦੇ ਲਈ ਇੱਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 'ਟੱਪਾ ਤਾਲ' ਵੀ ਬਣਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਅਨੇਕ ਰੂਪ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇੱਕ 
ਰ੍ਰਪ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : 
੮ਟੱਪਾ ਤਾਲ (ਮਾੜ੍ਰਾਂ 16) 
1 41567 8 [9 10 11 12 | 13 14 15 16 
ਧਾਧਿੰ5ਤਪਿੰ [ਧਾ ਪਿੰਤਤਬਿੰ [ਤਾ ਕਤ 5ਕ ਰਤ | ਨਾ ਧਿੰ 5ਤ ਧਿੰ 
% 2 0 13 


._ਟੱਪਾ ਆਮ ਤੌਰ ਤੋਂ ਖਮਾਜ, ਕਾਫ਼ੀ, ਪੀਲ੍ਹ , ਭੰਰਵੀ, ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆਂ 
ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ, ਜਿਲ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਵੀ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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ਠੁਮਰੀ 

ਠੁਮਰੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦਾ ਇਕ ਭਾਵ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗੀਤ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਥੋੜ੍ਹੇ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਭਾਵ ਅਤਿਅੰਤ ਵਿਸਥਾਰ ਨਾਲ ਅਨੇਕ ਢੰਗ ਤੋ” ਦਰਸਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਵੀ ਟੱਪੇ ਵਾਂਗ ਇਕ ਸ਼ੂਦਰ ਪ੍ਰਕ੍੍‌ਤੀ ਦਾ ਗੀਤ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ 
ਗਇਨ ਸਰਲ ਨਹੀ" ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖਟਕੇ, ਮੁਰਕੀਆਂ, ਆਦਿ 
ਦੀ ਵਰਤਂ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਲੈਣਾ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ ਲਈ ਔਖਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਟਪੇ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਠੁਮਰੀ ਦੀ ਚਾਲ ਚੌਤਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਕਿਉ'ਕਿ ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰਿਕ ਤੋਂ 
ਦਾਣੇਦਾਰ ਤਾਨਾਂ ਨਹੀ“ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । ਠੁਮਰੀ ਵਿੱਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੀ ਮੁੱਖ 
ਕੰਮ ਹੈ ਜੋ ਸੁਹਿਰਦ ਤੇ ਸੁੰਦਰ ਕੌਠ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ _ਕਰ ਸਕਦਾਂ 
ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿੱਚ ਟੱਪੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਹੀ ਠੁਮਰੀਆਂ ਗਾਈਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਭੈਰਵੀ, ਪੀਲ੍ਹ, ਕਾਫ਼ੀ, ਖਮਾਜ, ਦੇਸ਼, ਝਿੰਝੋਟੀ ਆਦਿ । ਠੁਮਰੀ 
ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਦੀਪਚੰਦੀ (ਚ-ਚਰ=-14 ਮਾਤ੍ਰਾਂ) ਵਿੱਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਅੱਜ ਕਲ 
ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ 16 ਮਾੜ੍ਰਾਂ ਦੇ ਦੀਪਚੈਦੀ ਵਿੱਚ ਵੀ ਨ੍ਮਗੀ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 16 ਮਾੜ੍ਰਾਂ 
ਦੀ ਦੀਪਚੰਦੀ ਤਾਲ ਨੂੰ 'ਜਤ ਤਾਲ' ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
1234 5678 | 910 11 12 1314 1516 
ਧਾ5ਧਿੰ 5 ਧਾਧਾਤੀਂ$ | ਤਾ 5ਤਿ 5 ਧਾਧਾ ਧਿੰ $ 
# 2 [0. [ 3 

ਟੱਪਾਂ ਤ ਲ ਦੇ ਵਾਂਗ ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਲਈ ਇਕ ਵੱਖ 'ਪੈਜਾਬੀ' ਤਿਨ ਤਾਲ 
ਵੀ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹੈ, ਭਾਵੇ' ਉਜ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਉਪਰੋਕਤ ਜਤ ਜਾਂ ਚੰਚਰ ਦੀ ਵਰਤੋਂ" ਵਧੇਰੇ 
ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ : 
1234 | 56-7 8 ! 910 1112 | 13 14 15 16 
ਧਾ$ ਧੀ' ਕਗਧਾ ਧਾਗੇ ਨਾਧਾ ਝਗਧਾ ਤਾ 5ਤੀ' 5ਕ ਤਾ | ਧਾਗੇ ਨਾਧੀ" ਝਗ ਧਾ 


ਦਾ ਦੇ ੯ ਦੇ ਦਾ 





ਮ ॥ 2 0 3 

ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ _ਰਾਗ ਦੀ ਸ਼ੁਧਤਾ ਦਾ ਧਿਆਨ ਘੱਟ ਰੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਸਰਲਤਾ ਉਤਪੈਨ ਕਰਨ ਦਾ ਧਿਆਨ ਵਧੇਰੇ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਦੋ ਮੱਧ ਵਿੱਚ 
ਵੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਕਹਿਤਵਾ ਤਾਲ ਦੀ ਲੈਅ ਫੜਕੇ ਬਲ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਦਾ ਸਰੋਤਿਆਂ ਪਰ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈ ਦਾ ਹੈ । 

੮ ਅਨੁਮਾਨ ਲਗਾਇਆ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਠੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਸੌ _ਸਾਲ ਪਹਿਲੇ ਲਖਨਊ 
ਵਿੱਚ ਆਰੰਭ ਹੌਟਿਆ ਸੀ । ਲਖਨਉ_ ਤੇ ਵਾਰਾਣਾਸੀ ਦੀ ਠੁਮਗੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਉੱਤਰ 
ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਦੇ ਬਾਹਰ ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਹੋਣ ਤੋ” ਦ੍ਰਸਰੇ ਪ੍ਰਾਤਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਵੀ 
ਉਸ ਵਿੱਚ ਆ ਗਈਆਂ _ਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮਹਾਂਰਾਸ਼ਟਰ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਤੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ 
ਠੁਮਰੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵੱਖ ਢੰਗ ਦੀ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । ਉੱਤਰ ਪ੍ਰਦੋਸ਼ ਦੇ ਠੁਮਰੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ੱਗ ਉਸ 
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ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਐਗ ਨੂੰ ਚੰਗਾ ਨਹੀ ਸਮਝਦੇ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੋ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿੱਚ ਵਧੇਰੇ 
ਚਾਨਣ ਪਾਇਆ ਜਾਵੇਗਾ । 
ਚਤ੍ਰੇਗ 

ਇਹ ਗੀਤ ਚਾਰ ਅੰਗਾਂ ਤੌ ਬਣਦਾ ਹੈ : (1) ਖ਼ਿਆਲ ਜਾਂ _ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦ, 
(2) ਤਰਾਨਾ ਜਾਂ ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਨਾ, ਦਿਰ, ਦਾ, ਨਾ, ਯ, ਲਾ, ਤ, ਦ, ਰੇ, ਆਦਿ 
(3) ਸਰਗਮ (4) ਤਿਰਵਟ ਜਾਂ ਮਿ੍‌ਦੋਗ ਦੇ ਬੋਲ (ਤਿਰਵਟ ਵੀ ਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਮੰਨਿਆਂ ਗਿਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਪਖਾਵਜ ਦੇ ਬੌਲਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗ ਤਾਲ-ਬੱਧ ਕਰਕੇ ਗਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ) । 
ਤਰਾਨਾ 

ਦ, ਨਾ, ਰੀ, ਤਾ, ਦਿਰ, ਤੋਮ, ਓ ਦਾ, ਨੀ ਯ, ਲ, ਲੀ, ਆਦਿ ਅੱਖਰਾਂ ਨਾਲ 
ਬਣੀ ਰਾਗ-ਤਾਲ-ਬੱਧ ਰਚਨਾ ਤਰਾਨਾ ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦਾ ਕੋਈ ਅਰਥ 
ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ ਕੇਵਲ ਰਾਗ ਤੇ ਲੈਅਕਾਰੀ ਦਾ ਚਮਤਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਰਾਨਿਆਂ ਦੇ 
ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਜੀਭ ਦਾ ਪੱਕਾ ਅਭਿਆਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਤਿਆਰੀ ਦੇ ਨਾਲ 
ਗਾਉਣ ਲਈ ਪੱਕਾ ਸੁਰ ਗਿਆਨ ਚ'ਹੀਦਾ' ਹੈ । ਖ਼ਿ ਮਾਲ ਗਾਇਕ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਗਾਇਨ 
ਦੇ ਐਤ ਵਿਚ ਤਰਾਨਾ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਤਰਾਨਿਆਂ ਵਿਚ ਤਬਲਾ ਪਖਾਵਜ ਦੇ 
ਵੀ ਬੋਲ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕੁਝ ਤਰਾਨੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੰਅ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੋ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਵੀ 
ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 
ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 

___ ਜਿਸ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਮੁੱਖ ਲਕਸ਼ਣ, ਸੁਰ, ਜਾਤੀ, ਵਾਦੀ, ਸੰਵ'ਦੀ, 

ਸਮਾਂ, ਵਰਜਿਯ ਆਦਿ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਅ'ਖਦੇ ਹਨ 1 
ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਵਿਚ ਸਥਾਈ ਤੇ ਐਔਤਰਾ ਦੋ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇਂ ਉਹ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਢੰਗ 
ਤੋਂ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ _ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਧੁਰਪਦ ਅੰਗ ਦੇ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ 
ਰਾਗ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤਾਂ ਦਾ' ਮੁੱਖ ਉੱਦੋਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਤੋ ਚਾਨਣ ਪਾਉਣਾ ਹੈ । 
ਸ੍ਰ ਮਾਲਿਕਾ 

ਰਾਗ ਵਿਚ ਲੱਗਣ ਵਾਲੋਂ ਸੂਰਾਂ ਦੀ ਤਾਲ-ਬੱਧ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸ੍ਰ ਮਾਲਿਕਾ, ਸੁਰਾਵਰਤ 
ਜਾਂ ਸਰਗਮ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਅੱਡ _ਅੱਡ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਚਨਾ ਤੋਂ” 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਮੁੱਢਲਾ ਸੁਰ-ਰਾਗ ਗਿਆਨ ਕਰਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਹੁੰਦੋ ਸਨ ਸਥਾਈ ਤੋਂ ਅੰਤਰਾ । 
ਗਜ਼ਲ ਪਰ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਰਦ੍ਰ ਜਾਂ ਫ਼ਾਰਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਇਕ ਸ਼ਿੰਗਾਰ-ਰਸ ਦਾ ਗ਼ੀਤ ਹੈ ਜੋਂ ਵਧੋਰੇ 
ਕਰਕੇ ਦੀਪਚੰਦੀ ਤੋਂ ਪਸ਼ਤੋ-ਤਾਲ (ਰੂਪਕ ਦੇ ਸਮਾਨਤਾਲ) ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੈ । ਗਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਲੌਕਿਕ ਜਾਂ 
ਪਾਰਲੌਕਿਕ ਪ੍ਰੋਮ ਵਿਉਹਾਰਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ, ਹੈ । ਸ਼ਬਦ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਬਿੱਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
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ਤੋਂ ਸਭ ਅੰਤਰੇ ਇਕੋਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਅਰਥ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗੀਤ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਅਤਿਅੰਤ ਛੋਟਾ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਟੱਪੇ ਤੋ ਠੁਮਰੀਆਂ 
ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵੀ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਭਜਨ ਤੇ ਗੀਤ 

ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਰਦਰ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਤੋ ਅਰਥ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗੀਤ ਗ਼ਜ਼ਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, 
ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਿੰਦੀ ਵਿਚ ਭਜਨ ਤੇ ਗੀਤ ' ਇਹ ਦੇਵੇਂ ਅਰਥ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗੀਤ ਹਨ । ਈਸ਼ਵਰ 
ਉਸਤਤੀ ਜਾਂ ਈਸ਼ਵਰ ਗੁਣਾਨਵਾਦ ਸੰਕੰਧੀ ਸਭ ਪਦ ਭਜਨ ਕਹਾਉਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵ 
ਅਨ੍ਕੂਲ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਜਨ ਵਧੋਰੇ ਕਰਕੇ ਕਹਿਰਵਾ, 
ਦਾਦਰ _ਧੂਮਾਲੀ, ਰ੍ਰਪਕ ਜਾਂ ਤਿੰਨਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਭਜਨਾਂ ਲਈ ਵਧੇਰੇ 
ਢੁਕਦੇ ਰਾਗ ਕਾਫ਼ੀ ਭੌਰਵੀ, ਖਮਾਜ, ਪੀਲ੍ਹ ਆਦਿ ਹਨ / ਪਰ -ਅੱਜ ਕਲ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਰਾਗ 
ਵਿਚ ਨਾਂਹ ਬੰਨ੍ਹਦੇ ਹੋਏ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਸਜਦੇ ਸੁਰ ਸਮੂਹਾਂ ਵਿਚ ਬਿਠਾ ਕੇ ਵੀ ਗਾਉਣ ਲਗ ਪਏ 
ਹਨ । ਕਈ ਵਾਰ ਇਕ ਤੋਂ“ ਵਧੀਕ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਵੀ ਭਜਨਾਂ ਵਿਚ ਸੁਣਨ ਵਿਚ 
ਆਉਦਾ ਹੈ । ਭਜਨ-ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਰਸ ਦਾ ਖਾਸ ਧਿਆਨ ਰਖਿਅ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ; 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਤਾਨ ਵਧੇਰੇ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ 
ਆਲਾਪ ਤ'ਨ ਹੁੰਦਾ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਕੇਵਲ ਬੌਲ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਭਜਨ ਦੇ ਭਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਗਾਇਕ ਭਜਨਾਂ ਦੇ ਪਦ ਪੂਰਨ ਖ਼ਿਆਲ 
ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਵੀ ਗਉੱਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਹ ਵੀ ਸਰਸਤਾ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣ ਦਾ ਯਤਨ 
ਆਵੱਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਈਸ਼ਵਰ ਉਸਤਤੀ ਜਾਂ ਈਸ਼ਵਰ ਦੀਆਂ ਲੋਲ੍ਹਾਵਾਂ ਤੋਂ ਗੁਣਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਪਦਾਂ 
ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਜਿੰਨੀਆਂ ਵੀ ਹੋਰ ਸਾਹਿਤਿਕ ਕਵਿਤ'ਵਾਂ ਹਿੰਦੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ; ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭਾਵ ਅਨੁਕੂਲ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਜੌ ਗਾਣੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਗੀਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਭਾਵੇ' ਅੱਜ ਕਲ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਗੀਤ ਪ੍ਰੌਮ ਸੰਬੰਧੀ ਹਨ 
ਪਰ ਹੌਰ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਵੀ ਗੀਤ ਹਨ ਜੌ ਗਾਏ ਵੀ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਦੀ 
ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧੁਨ ਅਜਿਹੀ ਬਣਾਵੇਂ ਜੌ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਪੂਰਨ ਭਾਵ 
ਵਿਅਕਤ ਕਰ ਦੋਵੇਂ । ਅਰਥਾਤ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਰਨ ਏਕਤਾ ਹੌਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੌ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ, ਤਾਨ, ਆਲ/ਪ ਆਦਿ 
ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । 

ਭਜਨਾਂ ਤੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਮੀ'ਡ, ਖਟਕੇ, ਮੁਰਕੀ, ਗਮਤ, ਕਣ ਆਦਿ ਅਨੇਕ 
ਆਭ੍ਹਖਣਾਂ ਦਾ ਉਚਿਤ ਸਥਾਨ ਤੋਂ ਪ੍ਰਯੌਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਪਰਕਾਰ ਦਾ 
ਭ'ਵ-ਸੰਗੀਤ ਅ ਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਨਾਲ ਬੜਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ ਤੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਅਜੇ ਕਾਫ਼ੀ ਧਿਆਨ ਦੋਣਾ ਲੱ'ੜੀਦਾ ਹੈ । ਰੇਡੀਓ ਦੁਆਰਾ 
ਭਜਨ-ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਕਾਫ਼ੀ ਪਰਚਾਰ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
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